ACTAS ELECTRONICAS DEL DECIMO SIMPOSIO ANUAL DE ESPANOL
SAINT LOUIS UNIVERSITY, MADRID CAMPUS (2021)

La batalla por una definicion propia: Interaccion entre lo interior y lo exterior en La vida
sumergida, de Pilar Adon
Carla Aparicio Gallardo, Saint Louis University, Madrid

El arbol de la ciencia de Pio Baroja como novela autobiografica y la tipologia historica de la
novela de Mijail Bajtin
Joaquin de Carpi Mimbela, Universidad de Zaragoza

Pregones chilenos: Intersecciones desde Maria Luisa Sepulveda y Oreste Plath
Yvain Eltit, Universidad de Chile

Sobre la educacion literaria y humanistica: hacia una reflexion critica
Cristina Gimeno Calderero, Universidad de Zaragoza

Estudio sociolingiiistico de los colombianos en Madrid
Marta Epifania Gémez Lazaro, Universidad Complutense de Madrid

De castigos perdonados y azotes fingidos
Raul Lopez Redondo, Universidad Autonoma de Madrid

Memorias, Mitologia y Madres: La Bisqueda de la Identidad
Madeline Safiudo, Saint Louis University, Madrid

Personajes ante el espejo: un enfoque comparativo de la dramaturgia de Miguel de
Unamuno y Carmen Resino
Jimena Victoria Torres Marco, Universidad de Salamanca

La Lucha Contra la Condicion Femenina en La Enredadera
Julia Valgenti, Saint Louis University, Madrid

La violencia contra las mujeres en dos cuentos de Emilia Pardo Bazan: «El revélver» y «El
encaje roto»
Paula Villanueva Lucas, Universidad de Zaragoza

Todos somos ciegos en busca del “nahual”: Los ciegos en la novela Hombres de maiz y otros
Yan Zhao, Universidad Complutense de Madrid

Edicion: Dmitri Martinez
ISSN 2530-5417



Carla Aparicio Gallardo

Saint Louis University — Madrid

La batalla por una definicion propia: Interaccion entre lo interior y lo exterior en La vida

sumergida, de Pilar Adon

The fight for definition: Interactions between internal and external spaces in La vida

sumergida, by Pilar Adon

Resumen

El presente estudio se centra en la importancia que toma el espacio narrativo en La vida
sumergida, de dos maneras: primero, la importancia que tiene para los personajes y como se
desarrollan las interacciones sujeto-espacio. En segundo lugar, se explora el espacio narrativo en
esta obra como un ente vivo e independiente que pasa por sus propios procesos de autodefinicion
a lo largo de la obra. Se hace, conjuntamente, una breve exploracion de las principales propuestas
para el estudio del espacio narrativo, asi como las de Bachelard, Batjin y Genette. Se resalta el
paralelismo que surge entre el ansia de independencia y entidad que experimentan los personajes
y la batalla entre los espacios interiores y exteriores por mantener las lineas divisorias entre los
dos claramente definidas.
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Abstract

This study focuses on the importance narrative space has in Pilar Adon’s La vida
sumergida in at least two ways: first, the importance it has for all the characters and how they
interact with the space they inhabit, as well as what they project onto it. Secondly, this study
explores narrative space as an entity by itself, separate from the plot or characters, which undergoes
its own processes and seeks autonomy. Simultaneously, a survey of the most prevalent theories
regarding narrative space is done, namely Bachelard’s, Bakhtin’s and Genette’s. A highlighted
point is the parallelism between the desire for independence and autonomy experienced by the
characters and the fights between the interior and external spaces for maintaining the limits of
where one ends and the other begins clearly defined.
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Brota de las paginas que forman la obra de Pilar Adon una naturaleza caracterizada por su
insumision, un entorno natural que reclama su lugar y parece recordarles a los personajes, con una
sutileza que a veces se torna violenta, que son ellos quienes la invaden a ella y no viceversa. A lo
largo de sus antologias de relatos La vida sumergida (2017), El mes mas cruel (2010) y Viajes
inocentes (2005), y sus novelas Las efimeras (2015)y Las hijas de Sara (2003), encontramos
personajes que se encuentran en un proceso similar a este; personajes en busca de una identidad
propia, un lugar en el mundo al que pertenecer y llamar suyo. Esto los lleva a percibir de manera
profunda la brecha entre el aqui y un alla que con frecuencia parece inalcanzable. Y es que se
encuentran una y otra vez con que el precio a pagar para llegar al oasis de la autonomia es en
muchas ocasiones un gran sacrificio, desvaneciéndose asi la utopia ante la eterna negociacion entre
lo individual y lo colectivo. Hasta ahora, el estudio de la obra de Adén se ha centrado en aspectos
tematicos predominantes, por ejemplo, la dominacion y la sumision'; sin embargo, se ha hecho
poco énfasis en el papel protagonico que juega el espacio narrativo, que mas alla de ser aquello
que habitan los personajes y donde transcurre la trama, parece vivir sus propios procesos

independientes.

El no detenerse demasiado en la dimension espacial no es algo especifico al estudio de la
obra de Adodn; es un aspecto que en la critica literaria ha sido asignado una importancia menor en
contraste con otros aspectos, como por ejemplo, el tiempo narrativo. Aunque es cierto que “[n]o
se ha negado en ningiin momento que se trata de un elemento esencial de las tramas, (...) tampoco
se ha mostrado de manera sistematica su gran importancia y riqueza textual” (Alvarez Méndez
550). Una de las posibles explicaciones podria ser el hecho de que su nivel de importancia varia
grandemente de obra a obra: es un elemento explorado a fondo por muchos autores, mientras
podria ser un aspecto prescindible en la obra de otros. Por otro lado, est4 la vasta diferencia que
existe entre las posiciones y enfoques que se han postulado para estudiar este elemento narrativo,

lo cual resulta en que no haya una corriente generalmente consensuada para su estudio y critica’.

Entre las propuestas mas notables estd la de Gaston Bachelard, para quien el espacio

narrativo es una experiencia ontologica que vive el lector a través de las imagenes evocadas en el

! Véase “Dominio, sumision y dependencia (...)” de Angeles Encinar y “Un gran caseron en medio del bosque (...)”
de Rebeca Martin.

2 Esta “fragmentacion” con respecto al analisis del espacio narrativo es explorada con detenimiento por Alicia
Llarena en “El espacio narrativo (...)”.



texto, insistiendo en que su andlisis debe partir desde lo que llama la fenomenologia de la
imaginacion: “se ve desde ahora que las imagenes (...) marchan en dos sentidos: estan en nosotros
tanto como nosotros estamos en ellas” (Bachelard 23). El interés yace en la colaboracion entre el
texto y la imaginacion de quien lo lee, y en la experiencia que nace de esa colaboracion®. Otra
vision de interés es la de Mijail Bajtin, quien por su parte, propone la existencia de una relacion
indisoluble entre el espacio y el tiempo narrativo, donde “los elementos del tiempo se revelan en
el espacio, y el espacio es entendido y medido a través del tiempo™ (Bajtin 237). El brindarle este
nivel de protagonismo al tiempo como elemento en la narrativa corresponde a una idea recurrente;
la idea que presenta Gérard Genette en Narrative Discourse acerca de la importancia que tienen,
respectivamente, el tiempo y el espacio es sintomatica de una percepcion que parece generalmente

aceptada:

I can very well tell a story without specifying the place where it happens, (...)
nevertheless, it is almost impossible for me not to locate the story in time with respect
to my narrating act, since I must necessarily tell the story in a present, past, or future
tense. This is perhaps why the temporal determinations of the narrating instance are

manifestly more important than its spatial determinations. (Genette 215)

En la creacion de la diégesis de Genette, al igual que en la propuesta de Bajtin, el espacio es un
elemento mas; Genette propone estudiarlo dentro del conjunto de elementos que conforman el
universo diegético de una obra, pero no separado de ¢l. El énfasis suele mantenerse en el conjunto.
Similarmente, Bajtin posiciona la importancia en la unién entre estos dos aspectos: tiempo y
espacio; dos aspectos que si bien interactuan en un sinfin de maneras, el explorarlos conjuntamente
como un “todo inteligible y concreto” (Bajtin 273) resta al protagonismo que llegan a tener
separadamente. Al estudiar la obra de Adon, dada la importancia del espacio narrativo,
proponemos una exploracion minuciosa, una lectura detallada que se concentre en la importancia
que adquiere la dimension espacial para los personajes, pero también, independientemente de ellos.

Centraremos este analisis en La vida sumergida, el volumen de relatos mas reciente de Adon.

Sobresale a lo largo de La vida sumergida una linea divisoria entre espacios, un aqui y un

alla reiteradamente definidos como tal. Por momentos, el espacio interior, separado de esa

3 Para una propuesta contemporéanea de la relacion sujeto-espacio, basada en el pensar de Bachelard, refiérase a “Del
espacio ocupado al lugar habitado (...)”, de Carlos Mario Yory.



naturaleza de tan vital importancia en Adon, representa una intimidad en donde habita la
posibilidad de una definicion propia y una liberacion de las pautas que rigen al espacio exterior.
La posibilidad de alcanzar esa libertad, de habitar esa intimidad, invita a los personajes a un
aislamiento del resto del mundo. A su vez, el exterior —la naturaleza— contiene la posibilidad de
una vida nueva, fuera de las reglas de la sociedad. Dos espacios por conquistar, dos lienzos que
albergan proyecciones de la vida que no se tiene. Pero para cumplir esta posibilidad de una vida
nueva, el sujeto se enfrenta a los sacrificios personales que conlleva hacerse de un lugar propio:
dejar atras lazos afectivos, paradigmas. Mientras el sujeto toma consciencia de su posicion en el
espacio que habita, su mundo interior y sus deseos se reflejan fuera de si, borrando la linea divisoria
entre su psiquis y su entorno. Se hace evidente en La vida sumergida que definir la linea que divide
lo interno de lo externo, tanto a un nivel del espacio habitado como a un nivel psicoldgico, mas
que una accidn final es un proceso vivo de negociacion y usurpacion donde se busca distinguir lo
propio de lo que es ajeno. Los espacios, por su parte, interactiian en una especie de didlogo que se
desarrolla por separado y en paralelo a la trama; una muda negociacion entre interior y exterior:
(quién habita a quién? Esta interaccion se da al menos de tres formas: en la interaccion entre el
espacio interior y el espacio exterior —un encuentro entre lo civilizado y la naturaleza
indomable—, la interaccion del sujeto con el espacio que habita —su accidn ejercida— y también

en el reflejo del mundo interior del personaje en la descripcion que se brinda de su entorno.

La interaccion entre el espacio interior y el espacio exterior

Desde el relato que abre La vida sumergida, “Pietas”, vemos una separacion del interior y
el exterior donde la naturaleza se representa como algo de lo que la protagonista, Hilda, tiene que
protegerse: a través de imagenes de fuertes vientos que azotan la aislada casa sefiorial donde se
desarrolla el relato, se observa lo natural tratando incesantemente de irrumpir en la intimidad. Ese
limite entre espacios, reforzado a diario por Hilda, protege aquel espacio interior que a su parecer
guarda en si la posibilidad de desarrollar una identidad propia. La casa sefiorial “situada en la
ladera de un monte. Rodeada de pinos, de aves y de insectos” (Adon 12) es cohabitada por Hilda
y Brigida, su tutora, quien no tarda en ser percibida por Hilda como un obstaculo para conseguir
su emancipacion. Hilda supone que si Brigida muere y la casa pasa a ser un espacio solo suyo,

conseguiria finalmente la autonomia que afiora: “;Qué podia aportarle a ella con su muerte



voluntaria? Todo. (...) la posibilidad de actuar y no actuar” (Adon 12). Asi, mientras insiste en
recalcar esa separacion entre los espacios, estd insistiendo también en defender su independencia

del mundo exterior; descubriendo en el proceso que no toda amenaza acecha desde fuera.

Esta linea divisoria es también recalcada en “La primera casa de la aldea”, cuya trama
resalta su importancia mediante la carga que recae sobre la puerta de la casa; limite que protege a
la protagonista de una especie de hibrido humano-bestia que se encuentra fuera y quiere entrar.
Ese ser que ronda la casa en circulos representa, de una forma similar al relato anterior, una
amenaza que proviene desde el exterior a la que la protagonista se enfrenta. La aparente normalidad
del espacio interior —civilizado— entra en contraste con la otredad del espacio exterior, que es
habitado por un mutante regido por sus instintos. El titulo, que hace alusiéon a una primera
edificacion que se alza en un espacio natural —Ia creacion de un espacio interior en un espacio
exterior— distingue la relacion del humano civilizado con el desorden de la naturaleza,
representado en aquel animal-hombre-monstruo que no logra definirse en una forma; que posee
inteligencias que por momento parecen humanas, pero que también opera, desde la vision
antropocéntrica de la protagonista, en un nivel inferior al suyo. En este relato, la division del
interior y el exterior se vuelve una cuestion de estratos, llevando la interaccidon representada entre
ellos a un nivel simbolico que contiene las percepciones de la narradora: hay quienes merecen
acceso a estar dentro —al cobijo, cuidados, cultura, sustento— y quienes deben permanecer en el

exterior —que es informe, cambiante, expuesto a los elementos—.

La trama de “Un mundo muy pequefio” transcurre en una comuna alzada en el paisaje
natural de un bosque ruso. En este entorno, que el protagonista Ivan Grigorevitch describe como
un “lugar destinado a los pajaros, las piedras y los arboles, no al hombre” (Adon 84), se da un
intercambio representativo de la interaccion entre los espacios que toma lugar en el trasfondo de
la accion: Ivan nota cdmo una bandada de pajaros construye nidos en la fachada de la cabafia donde
vive y de manera progresiva la apropian, bloqueando las ventanas y cubriendo todo su alrededor.
Ivan desconoce si se detendran alli o si continuaran hasta conquistar por completo su espacio, y de
forma similar al ejemplo expuesto en el relato anterior, se da una especie de lucha territorial por
mantener la linea divisoria entre lo humano y lo natural claramente definida. Se da una lucha
silenciosa por ver quién ocupa el espacio de quién. A diferencia del ejemplo anterior, el
protagonista de este relato parece anuente del hecho de que son ellos, los humanos, quienes han

irrumpido en el espacio natural:



El se habia establecido en su refugio, y ahora los pajaros se establecian en los suyos. A
¢l se le habia otorgado ese hogar y ahora contemplaba como los otros individuos se
dedicaban a buscar obsequios similares en los que asentarse. Y le parecio que era justo.

(Adén 84)

La progresiva conquista de la cabafa de Ivan por parte de los pdjaros, esos otros individuos
que actian simbdlicamente como agentes del entorno natural, es representativa de una interaccion
entre el espacio natural y el espacio civilizado, donde lo salvaje entra en disputa con lo humano y
cada cual intenta defender su territorio. Ese intercambio es ilustrado como acciones paralelas por

parte de dos fuerzas en procesos independientes de buscar su propia supervivencia.

La interaccion del sujeto con el espacio que habita —y viceversa—

A medida que avanza el relato recién mencionado, se representa también la accion que
llega a ejercer el sujeto sobre su espacio: luego de ver su cabafia bajo amenaza de ser
completamente cubierta por la multitud de nidos, el protagonista pide ayuda a otros miembros de
la comuna para remover a los pajaros de su cabafia en el bosque. Sin embargo, mas allad de
ilustraciones como esta, en las que a un nivel explicito se muestran a los personajes actuando sobre
su entorno, encontramos en La vida sumergida fuerzas sociales que habitan diversos espacios y
que tienen un fuerte efecto en el mundo interior de los personajes; traspasando los limites del
individuo y condicionandolo. Cabe resaltar, por ejemplo, la recurrencia de encierros donde el
espacio es instrumentalizado como un castigo; un lugar de redefinicion personal donde el sujeto
debe abandonar lo instintivo que surge de dentro y entregarse a la sugestion del entorno para poder
salir de su reclusion. La trama de “Recaptacion” gira en torno a esto: en un espacio interior toma
lugar una especie de adiestramiento que tiene como propoésito eliminar todo aquello que diferencia
al individuo de los demés. Vemos en Elisa, la protagonista, a un sujeto fragil; un otro bajo el
escrutinio cercano y minucioso de aquellos que perciben su diferencia de la norma y activan una

especie de protocolo de amansamiento y domesticacion.

En “Plantas Aéreas” ganamos acceso al efecto que produce esta observacion y acecho por
parte de las fuerzas que conviven con el sujeto en su espacio, asi como también a la repercusion
que tiene en su mundo interior. La protagonista de este relato se encuentra encerrada en una abadia

que presuntamente aloja personas con problemas psicologicos. En sus intentos de interactuar con



el exterior y salir del confin de su habitacion, aparecen en su mente voces que la juzgan y acosan;
voces que no permiten comodidad alguna fuera de las paredes de su cuarto. La protagonista nos
dice: “cuando salgo a caminar y oigo exigencias y reproches a mi alrededor, me da la impresion
de que, en realidad, comparto una existencia mas intima, secreta e intangible con otra gente” (Adon
29). No es suya la intimidad de su mundo interior ni de sus pensamientos: las fuerzas con que
convive han traspasado el limite de quien ella es y se han hecho de su pensar. No es suyo, tampoco,
su actuar, ya que parece sentir una presion grande a desenvolverse de una manera definida para
ella y no por ella: “sabia que debia mostrarme ante ellos tal y como esperaban: con maneras
sencillas y suaves, pero impecables” (Adon 31). La protagonista vive un encierro en su definicion
mas literal —en referencia al espacio que habita—, pero también psicologico por parte de las
exigencias que parecen venir tanto de lo exterior y social como de lo interior e intimo, representado

en las voces que la persiguen dentro de su propia mente.

El mundo interior del sujeto reflejado en su entorno

La idea de que la vida interior de los personajes se ve reflejada en el entorno que habitan
no es novedosa; fue un motivo recurrente durante el Romanticismo; sin embargo, lo peculiar del
reflejo del mundo interior de los personajes en esta obra es como este reflejo parece ser una
proyeccion de sus deseos mas intimos que a veces ni ellos mismos conocen, no necesariamente de
su estado animico o psiquico en un dado momento. Por medio de esta proyeccion, vemos
personajes que estan en un lugar pero anhelan estar en otro, ese ofro siendo un lugar construido
por la idealizacion y los ensuefios de un sujeto inadaptado. El relato “Vida en colonias™ transcurre
en un espacio exterior —una estacion de transporte— que es solo una parada de camino a un
destino final: la naturaleza bésica y elemental que contiene la posibilidad de dejar atrés las ataduras
bajo las que opera la protagonista y su hermano*. Esta infinita posibilidad que existe en la
naturaleza se ve también ilustrada en la resolucion de los relatos “Un mundo muy pequenio” y
“Fides”, donde vemos a dos protagonistas que toman la decisién de abandonar su comunidad y
adentrarse en la posibilidad que aguarda en la naturaleza: “[s]ubsistir sin nadie a su alrededor”, es

el deseo que expresa Ivan al final de “Un mundo muy pequefio”, “[e]n un espacio en el que no

4 Sobre el tema del regreso a lo natural en la literatura contemporéanea refiérase a “Teoria del paisaje (...)” de Natalia
Alvarez Méndez.



hubiera cabafias ni comunidades humanas” (Adén 93). La protagonista de “Fides” describe lo
natural como el espacio donde siempre “hay todo tipo de refugios para viajeros”, antes de

adentrarse en la espesura, presuntamente para no volver mas (Adén 103).

Mas esta idealizacion no sucede solo con respecto al espacio natural. Como ya sefialamos,
la protagonista del relato que abre el libro, Hilda, est4 bajo la impresion de que su independencia
llegara en el momento en el que ella tenga un espacio intimo al que llamar suyo donde no tenga la
influencia de su maestra, Brigida. Vemos rapidamente desvelarse la naturaleza erronea de estas
ideas cuando obtiene eso que quiere y sigue sin lograr hacer las cosas que sofiaba hacer. La
posibilidad contenida en el espacio propio se encuentra problematizada por el acecho y acoso que
experimenta por parte del espiritu de Brigida, quien parece recordarle que lo que le ha hecho falta
para lograr su independencia nunca fue un espacio que fuera suyo, sino empeno. De igual forma,
en “Virtus” se presenta el espacio interior como una posible liberacion; en este caso, de algo mas
especifico: el estigma social que existe hacia el incesto. La libertad que puede proporcionar una
puerta cerrada tras la que lo prohibido puede existir sin los juicios que operan en el exterior es
proyectada en el espacio interior; ese mundo privado donde el secreto guardado por tanto tiempo
puede palpitar y dar vida a esa convivencia tan anhelada. Sin embargo, vemos en este caso también
esa posibilidad fracasar, ya que el hermano de la protagonista no parece interesado en continuar la
relacion que tenian previamente, mostrandose indiferente a su presencia y a sus intenciones de
vivir libremente juntos, al fin. A través de estas posibilidades no realizadas vemos cémo el espacio
actuaba como un lienzo sobre el que los personajes proyectaban los deseos de vidas nuevas y
distintas; pero una y otra vez se encuentran con que la libertad que afioran tiene menos que ver con

el espacio que habitan y mdas con limitaciones de otro tipo.

La naturaleza crucial de los espacios narrativos se torna indiscutible en obras como La vida
sumergida, donde su protagonismo logra que posean una entidad propia e independiente de otros
elementos narrativos. Vemos en la interaccion entre el espacio interior y el exterior un proceso
similar al que viven los personajes en la negociacion de adaptarse a su contexto social. Los
espacios, al igual que los personajes de esta obra, pelean por su definicidn, por su propia identidad.
Como lineas paralelas, los dos elementos estan en el proceso de entender sus propios limites: en

el caso de los espacios, esto se da mediante la exploracion de la division entre lo interior y lo



exterior; en el caso de los personajes, en sus intentos de delimitar lo que constituye ser un individuo
en contraste con lo que conlleva pertenecer a una comunidad. Esta semejanza parece unir ambos
elementos en una dimension liminal en la que con facilidad se puede atribuir al espacio narrativo
las cualidades de un personaje y en el que también se puede entender al mundo interior de los
personajes como un espacio fisico, topografico; un paisaje que se despliega de dentro hacia afuera
y viceversa. Es curioso, entonces, observar como mientras ambos elementos se encuentran en su
propia batalla por definir sus limites y su composicion, la linea que los ha separado

tradicionalmente como elementos independientes en la narrativa parece difuminarse.
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El arbol de la ciencia de Pio Baroja como novela autobiografica y la tipologia histérica de la

novela de Mijail Bajtin

Pio Baroja’s The Tree of Knowledge as an autobiographical novel and Mikhail Bakhtin’s
historical typology of the novel

Resumen

El arbol de la ciencia es una de las novelas de Pio Baroja con mayor contenido
autobiografico. En la actualidad hay un intenso debate sobre los limites de las formas
autobiograficas. En la novela autobiografica moderna es imprescindible reconocer el caracter
abierto y construible de la imagen del personaje. Para ello, los modelos historicos de construccion
de la imagen del personaje de la teoria de Bajtin resultan especialmente ttiles. El arbol de la
ciencia de Pio Baroja integra los modelos de construccion de la imagen de personaje de la novela
biografica, de peregrinaje y de educacion. Precisamente poniendo en relacion estos distintos
modelos podemos entender mejor por qué Ortega y Gasset veia en esta novela un potencial de
trascendencia —de formacion, de educacidon— que no llega a materializarse, al no superarse el
estatismo de la imagen del personaje propio de la novela de peregrinaje.

Palabras clave

El arbol de la ciencia, Pio Baroja, novela autobiografica, Mijail Bajtin.

Abstract

The Tree of Knowledge is one of the most autobiographical novels written by Pio Baroja.
There is currently an intense discussion about the limits of autobiographical forms. Concerning
the modern autobiographical novel, it is essential to consider the open and constructible nature of
the hero's image. In this regard, the historical models of construction of the image of the hero found
in Bakhtin’s theory are especially useful. Pio Baroja's The Tree of Knowledge integrates the models
of construction of the hero image of the biographical, travel and education novel. The interaction
between these models helps to understand why Ortega y Gasset found in this novel a potential of
transcendence —hero’s education— that does not materialize, as the essence of the travel novel’s
hero remains unchanged.

Key words
The Tree of Knowledge, Pio Baroja, autobiographical novel, Mikhail Bakhtin.



1. Introduccion

El proposito de este trabajo es analizar El arbol de la ciencia de Pio Baroja como novela
autobiografica, explorando su relacion con las lineas estéticas de la novela de peregrinaje,
biografica y de educacion que expone Bajtin en su teoria de la novela. El drbol de la ciencia es
una de las novelas de Pio Baroja con mayor contenido autobiografico. El propio Baroja lo senala:
“En mi novela E/ drbol de la ciencia he pintado una contrafigura mia, dejando la parte psicologica
y cambiando el medio ambiente del protagonista, la familia y alguna otra cosa” (Baroja, Obras
completas, XI1I: 398). Esta cita la destaca Francisco Fuster en “Baroja como materia de sus libros:
para una lectura de E/ drbol de la ciencia (1911) en clave autobiografica”, y sefiala precisamente
una serie de fragmentos de la novela que el propio Baroja empled en sus memorias. Es evidente,
por tanto, que a través del personaje de Andrés Hurtado se construye un relato autobiografico, que
incluye algunos de los principales episodios de la vida de Pio Baroja —como su vida estudiantil o
la muerte de su hermano—, construyendo una trayectoria vital en orden cronologico. Sin embargo,
es imprescindible enmarcar también este relato de la trayectoria vital en un planteamiento
filosofico acerca de los problemas del aislamiento del individuo y el progreso que condiciona toda

la estructura de la novela.

2. La verdad autobiografica y la novela

En la actualidad hay un intenso debate sobre los limites de las formas autobiograficas,
como las memorias, la autobiografia, la novela autobiografica o la autoficcion. Una de las
principales dificultades se encuentra en el hecho de que, como dice Bajtin (78), la novela es un
género en proceso de formacion. La literatura del yo es quizd, en su constante expansion y
transformacion, el ambito novelistico donde actualmente se percibe un mayor dinamismo. Alli

donde hay fronteras de género aparecen novelas que las ponen a prueba y las difuminan.

La novela Fils de Serge Doubrovsky se convirtié en un conocido y comentado ejemplo del
proceso de novelizacion y de las dificultades tedricas que conlleva. Como sefiala Julia Musitano,
en el planteamiento estructuralista de Lejeune —en E! pacto autobiogradfico— se encontraba vacia
la casilla correspondiente a obras con pacto novelesco en que coincide el nombre del personaje y

el autor. Dos afios después la novela de Serge Doubrovsky no sélo se erigia como ejemplo para



rellenar la casilla, sino que en ella misma se proponia ya el nombre de autoficcion para esta forma

narrativa (105).

Como senala Luis Beltran, el estudio de la novela debe partir del reconocimiento de su

complejidad y de sus procesos de mixtificacion:

En resumen, la novela moderna es un fendémeno rigurosamente nuevo y a la vez de
profundas raices en la creacion literaria historica. Con un impulso de renovacioén
profunda continta mixtificando todos los géneros. Dar cuenta de la diversidad de la
novela moderna no es tarea facil. En primer lugar, el nivel alcanzado por la
mixtificacion en la imaginacion literaria moderna no permite reconocer tipos puros.
Todas las novelas modernas son productos de la mixtificacion mas exigente y puede
sefialarse en ellas la presencia de mas de un género novelistico. En segundo lugar, los
géneros historicos de la novela tienden a presentar una apariencia renovada,
estimulando el proteismo siempre implicito en los dominios de la imaginacion literaria.

(Beltran 184)

Un aspecto importante, por el que considero util la aplicacion de la teoria de Bajtin, es la
complejidad de la imagen del personaje en la novela. Francisco Fuster hace un analisis critico del
tratamiento que se ha dado al autobiografismo en Pio Baroja, donde precisamente se refleja el
caracter especialmente problematico de estos debates. Fuster pone en duda la clasificacion de
Manuel Alberca de El drbol de la ciencia como novela autobiografica de cardcter ideologico ya
que esta novela presenta un planteamiento filosoéfico pero también todos los rasgos que cumple la
novela especificamente autobiografica. Precisamente se estad poniendo en relieve el hecho de que
la novela es un género complejo en el que resulta inutil o insuficiente basar su categorizacion en
la importancia de un tema principal. En este caso se trataria de decidir la ubicacion genérica de E/
arbol de la ciencia en funcién de la importancia dada a la narracion de episodios vividos o a los

debates filosoficos. Ambos son elementos esenciales de esta novela.

Una novela autobiografica de estas caracteristicas invita a cuestionar qué verdad trata de
representar el autor, cudl es el objeto de representacion. Precisamente Philippe Lejeune aborda esta
cuestion discutiendo la idea —citando a Gide y otros escritores— de que la novela puede acercarse

mas a la verdad que la autobiografia:



En effet : au moment méme ou en apparence Gide et Mauriac rabaissent le genre
autobiographique et glorifient le roman, ils font en réalit¢ bien autre chose qu’un
parall¢le scolaire plus ou moins contestable : ils désignent I’espace autobiographique
dans lequel ils désirent qu’on lise I’ensemble de leur ceuvre. Loin d’€tre une
condamnation de 1’autobiographie, ces phrases souvent sont en réalit¢ une forme
indirecte du pacte autobiographique : elles établissent en effet de quel ordre est la vérité
derniére que visent leurs textes. Dans ces jugements, le lecteur oublie trop souvent que
I’autobiographie apparait a deux niveaux : en méme temps que 1’un des deux termes de
la comparaison, elle est le critére qui sert a la comparaison. Quelle est cette « vérité »
que le roman permet d’approcher mieux que 1’autobiographie, sinon la vérité
personnelle, individuelle, intime, de 1’auteur, c’est-a-dire cela méme que vise tout
projet autobiographique? Sil’on peut dire, c’est en tant qu’autobiographie que le roman

est décrété plus vrai. (Lejeune 41-42)

Lejeune consideraba que tras la comparacion entre novela y autobiografia hay una
propuesta al lector de acercarse a través de la novela —haciendo de ella una lectura
autobiografica— a la misma verdad que busca la autobiografia. En mi opinién, aunque sea
interesante y reveladora la interaccion entre ellas y aunque sea cierto que los autores invitan a una
lectura autobiografica de sus novelas, la novela autobiografica y la autobiografia no son dos
medios distintos con un mismo fin —con una misma verdad—. Como senala Julia Musitano, en
las escrituras del yo —especialmente en la autoficcion— no es esencial su valor documental, sino

el “caracter construible de una imagen de autor”:

El sujeto autoficcional tiene que inventarse rostros y poner en juego la indeterminacion
porque el pasado nunca paso [...]. El trabajo con la verdad en las escrituras del yo,
entonces, no esta vinculado con la certificacion de lo que se dice, sino con la afirmacion
simultdnea de pasado y futuro —el advenimiento del pasado y el impacto del
recuerdo—. [...] El caracter construible de una imagen de autor hace que no se la pueda
asimilar directamente con la verdad que el autor declara. La figura del escritor es mas

bien un excedente de esa verdad. (Musitano 114)

En mi opinién, tanto Baroja como aquellos defensores de la novela a los que contesta

Lejeune buscan en sus novelas autobiograficas una verdad diferente a la de la autobiografia.



Buscan una imagen abierta del individuo. Es en este caracter construible donde se hace
especialmente interesante analizar los mecanismos de construccion de la imagen del personaje de

los que hablaba Bajtin.

El proceso de expansion y transformacion de la novela hace imprescindible enmarcar el
estudio de las novelas no en relaciéon con una serie de caracteristicas mas o menos fijas de un
género, sino como elementos que participan en un proceso histdorico. Aquellos modelos historicos
de los que hablaba Bajtin estan en la raiz de la gran complejidad de la construccion del yo de la

novela moderna.

3. Los modelos de construccion de la imagen del personaje

Bajtin distingue cinco grandes tipos de construccion de la imagen del personaje, dentro de
los cuales hay tres de cardcter estdtico: novela de peregrinaje, novela de pruebas y novela
biografica; y dos de caracter dindmico: novela de educacion y novela sintética del siglo XIX.
Ortega y Gasset detectaba en Baroja una inclinacion hacia el dinamismo que no terminaba de
materializarse del todo en sus novelas. Precisamente esta idea esta relacionada con el caracter “de
prueba o educacion” que segun Bajtin tenia la exploracion del individuo en la novela. Son
mecanismos que revelan o confirman el caracter del personaje —la prueba con sus variantes— o
que lo transforman —la educacion—. En algun punto entre estas dos tendencias se situaria la

novela de Pio Baroja.

En esta ultima seccion me propongo valorar la presencia de las distintas formas historicas
de organizacion de la imagen del personaje en esta novela: la novela biografica, la novela de

peregrinaje y la novela de educacion.

3.1. La novela biografica

Esta novela tiene un nucleo biografico. La biografia es el elemento central de la
construccion de la imagen del personaje. Es fundamental observar que una novela no es biografica
porque tenga la vida personal como tema. La forma biografica es una manera de construir la
imagen del personaje y su mundo, especialmente la estructura del tiempo y la manera en que se

sittan la realidad en él:



La forma biografica, a diferencia de la novela de peregrinaje y de la novela de pruebas,
se construye no sobre desviaciones del transcurso normal y tipico de la vida, sino
precisamente sobre los momentos principales y tipicos de todo tipo de camino vital:
nacimiento, infancia, afios de estudio, matrimonio, organizacion del destino vital,
trabajos y sucesos, muerte, etc., o sea, precisamente esos momentos que estan antes del

comienzo o tras el final de la novela de pruebas. (Bajtin 106)

El arbol de la ciencia se estructura como trayectoria vital, dividiéndose en las principales
etapas de la vida del personaje. Los principales sucesos pertenecen a la vida cotidiana, vinculados
a las relaciones familiares, laborales y de amistad. Incluso los elementos mas disruptivos

pertenecen a estos dmbitos: la muerte del hermano de Andrés Hurtado, y de Lulu y su hijo.

Otro aspecto fundamental de este tipo de construccion lo encontramos en la busqueda en
las raices familiares de los principales rasgos del personaje, el determinismo del personaje se basa
en la herencia. Aunque Andrés Hurtado es el personaje central, su trayectoria como personaje se

entronca claramente con sus antecedentes y su posibilidad de descendencia:

La particularidad esencial de las formas biograficas es la aparicion en ellas del tiempo
biografico. A diferencia del tiempo de la aventura y del tiempo fantastico, el tiempo
biografico es completamente real. Todos sus momentos se relacionan con el todo del
proceso vital y caracterizan este proceso como algo limitado, irrepetible y sin retorno.
[...] El tiempo biografico, como tiempo real, no puede dejar de ser un proceso mas
largo del tiempo histdrico, sin embargo, es historico en embrion. La vida biografica no
es posible fuera de una época que se salga de los limites de la vida inica y cuya duracion
estd, sobre todo, representada a través de la imagen de las generaciones. [...] Las
generaciones llevan consigo un momento completamente nuevo y extraordinariamente
esencial en el mundo representado, comportan el contacto de vidas en tiempos

diferentes. Aqui se da ya una salida a la duracion historica. (Bajtin 107)

Un rasgo tipico de la novela biografica que encontramos en esta obra es la importancia de
las generaciones. La relacién dialdgica entre generaciones es un rasgo esencial de la novela
biografica de tipo familiar, ya que es el principal mecanismo de integracion de la imagen del

personaje en el tiempo historico.



3.2. La novela de peregrinaje

En El arbol de la ciencia, 1a experimentacion con el personaje se realiza fundamentalmente
combinando la novela biografica con la novela de peregrinaje. Baroja construye la imagen del

personaje extendiéndola en el tiempo y desplazdndola ampliamente en el espacio.

Precisamente uno de los rasgos mas llamativos de esta novela es el desfile de personajes
secundarios que intercambian unas palabras con Andrés Hurtado y desaparecen para no reaparecer
mas en la novela. La funcidn que tienen los encuentros personales es constituir el conjunto de datos
que Andrés Hurtado procesa para poner a prueba sus ideales y moldear su pensamiento. El propio
personaje tiene un interés activo por conocer y entender el mundo, como vemos al comienzo del
capitulo 9 de la segunda parte: “Tenia Andrés un gran deseo de comentar filos6ficamente las vidas
de los vecinos de la casa de Luli” (Baroja 129). Una de las claves de esta novela es la incapacidad
de Andrés Hurtado para integrar toda esa informacion en un sistema coherente, la incapacidad de
encontrar un sentido que unifique y explique ese mundo fragmentado que recorre a lo largo de la

novela. Este es un aspecto caracteristico de la novela de peregrinaje:

Las relaciones esenciales casi estdn ausentes del todo; falta una comprension de la
totalidad de tales fendmenos socioculturales como son la nacionalidad, el pais, la
ciudad, el grupo social, la profesion, etc. De ahi que sea caracteristica para esas novelas
una percepcion de los grupos sociales, naciones, vida cotidiana ajenos, con un espiritu
“exotico”, es decir, una percepcion de diferencias, contrastes, puras extrafiezas. De ahi
también el cardcter naturalista de esta variedad novelistica la desintegracion del mundo
en cosas, fendmenos y acontecimientos aislados, que simplemente son contiguos o se

alternan. (Bajtin 100)

Baroja buscaba, a través del viaje, una imagen del personaje en formacion, un acercamiento
hacia la novela de educacion. El resultado es un intento fallido: Andrés Hurtado busca su
formacion, busca encontrar un sentido que lo haga crecer. Sin embargo, la imagen del mundo que
concibe el personaje no alcanza la unidad que busca, y tiene el caracter fragmentado y ajeno propio

del mundo de la novela de peregrinaje:

El personaje principal de la novela de peregrinaje es un individuo aislado, que actua

como quien no esta conforme consigo mismo, no establece en el tiempo de la accion



de la novela ningin vinculo social, y que se mueve por un mundo fraccionado de

contrastes, de cosas curiosas, de cosas inesperadas, de cosas absurdas. (Bajtin 100)

3.3. La novela de educacion

La novela de educacion es la forma de construccion de la imagen del individuo que aporta
inconclusion y orientacion hacia el futuro. Todas las variedades novelisticas que hemos observado
previamente se renuevan entrando en contacto con ella. En El drbol de la ciencia se ponen a prueba
las principales dimensiones de la novela de educacion: la capacidad del individuo de superar su

estado actual de conciencia y de integrarse en la humanidad y en la evolucion histdrica.

Todos los encuentros y didlogos de esta novela ponen en contacto al personaje con el
mundo y el tiempo histérico, son los conflictos que podrian abrir una brecha en el individuo y
hacer crecer su conciencia. Baroja organizo el tiempo y el espacio contribuyendo a la naturaleza
dindmica y conflictiva de la imagen del personaje. Ortega y Gasset detectd este potencial en la

construccion de la novela:

Este mozo [Andrés Hurtado] es un precursor, porque siente germinar en los senos de
su espiritu un nuevo idioma ideoldgico, una nueva manera de pensar, un pueblo
novisimo y aspirante. Es s6lo precursor porque no llega al lugar hacia donde corre: no
llega a pensar nuevos pensamientos, simplemente los balbucea. Hubiera querido Baroja
hacer de su personaje el representante de una nueva sensibilidad que emerge, de una
generacion de espafioles en quien se inicia una nueva Espafia separada por un abismo

de la antigua y comunal Espana. (Ortega y Gasset 135)

El arbol de la ciencia se estructura mediante el cronotopo del camino, a través del cual
Andrés Hurtado va formando su opinién del mundo. El personaje se desplaza espacialmente,
encontrando en cada lugar personas y formas de vida distintas que enriquecen su conocimiento del
mundo y, sobre todo, generan en ¢l un posicionamiento —en el caso de Andrés, un casi continuo
rechazo—. Como he sefialado previamente, a propdsito de la novela de peregrinaje, esta oposicion
del personaje con el medio no genera un fruto, una sintesis que lo haga crecer. Ortega y Gasset
senalaba esto mismo: “Baroja no consigue sugerirnos esa relacion biologica, generadora, entre el

medio y el individuo” (178). Por este motivo no termina de fructificar la imagen de Andrés Hurtado



como personaje de novela de educacion, y es la principal causa de la decepcion de Ortega y Gasset

respecto a esta novela.

4. Conclusiones

En su evolucidn, la novela absorbe y mezcla distintas formas de discurso. En este proceso
se hace cada vez mas complejo el debate sobre los géneros y las categorias desde las que debe
abordarse su estudio. Es especialmente relevante este fenomeno en las formas autobiograficas, que

han protagonizado una gran expansion en la Modernidad.

Entendiendo la novela como un género en formacion que absorbe y mezcla distintas formas
—tanto novelisticas como procedentes de otros ambitos del lenguaje y la imaginaciéon—, considero
muy util la teoria de la novela de Mijail Bajtin. En el &mbito de las formas autobiograficas no s6lo
es util sino imprescindible considerar en primer lugar el modo en que se construye la imagen del
personaje, teniendo en cuenta los modelos historicos que se han desarrollado a lo largo de la
historia de la novela y la manera en que se combinan en la Modernidad dando lugar a nuevas

formas de representacion del individuo.

El arbol de la ciencia de Pio Baroja es una novela de caracter autobiografico que integra
las formas biograficas, de peregrinaje y de educacion. Precisamente poniendo en relacion estos
distintos modelos podemos entender mejor por qué Ortega y Gasset veia en esta novela ese
potencial de trascendencia —de formacion, de educacion— y al mismo tiempo se lamentaba de
que este potencial no llegara a materializarse. En el eje biografico, que conecta a través de Andrés
Hurtado la vida individual de Pio Baroja con el tiempo historico, se narra el fracaso de un
peregrinaje que aspiraba a la formacion, a la superacion de los limites de un individuo y una época

en Crisis.
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Pregones chilenos: Intersecciones desde Maria Luisa Sepulveda y Oreste Plath

Chilean proclamations: Intersections from Maria Luisa Sepulveda and Oreste Plath

Resumen

Esta ponencia busca poner en valor la recopilacion, investigacion, musicalizacion y
divulgacion de individuos pertenecientes a lo cotidiano, antafio eran pollero, melero, habero,
motero, uvero y tortillero, quienes en la actualidad se encarnan en carpintero, escobero, feriante,
heladero, mecénico, pescadero y suplementero. Examinaremos el tratamiento accesible, didactico
y literario que le otorgan en ambas publicaciones a los pregones, por un lado se pretende la
instalacion de lo “no oficial” como un elemento disonante e innovador para el folclor de la época,
mientras que en un segundo momento se incorporan dibujos y musica con el fin de dar mayor
movilidad y sustento al relato.

Palabras clave

Pregon, musica folclérica, Chile.

Abstract

This presentation seeks to value the collection, research, musicalization and dissemination
of individuals belonging to the everyday, once they were pollero, melero, habero, biker, uvero and
tortillero, who today are embodied in carpenter, escobero, showman, ice cream maker, mechanic,
fishmonger and supplementer. We will examine the accessible, didactic and literary treatment that
proclamations are given in both publications, on the one hand the installation of the "unofficial" is
intended as a dissonant and innovative element for the folklore of the time, while in a second
moment Drawings and music are incorporated in order to give greater mobility and support to the
story.
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Pregon/Proclamation, folk music, Chile.



1. Antecedentes para entender la vinculacion entre Maria Luisa Sepulveda y Oreste

Plath

La relacion de ambos personajes inicidé como una fecunda y trascendente amistad, uniendo
para siempre a la compositora, profesora, recopiladora, intérprete, pianista, violinista e
investigadora Maria Luisa Sepulveda Maira (1883-1958) y al escritor, folclordlogo y gestor
cultural Oreste Plath (1907-1996).

En las trayectorias de ambos es evidente la preocupacion por los aspectos nacionales y
populares como eje central de sus trabajos, anteponiendo el territorio como su campo de accion

para abordar, recopilar, publicar y divulgar nuestro folclor chileno.

Tomando en cuenta la escasez de documentacion de la época referida a la sefiora Maria
Luisa hemos podido encontrar tres articulos relativos a la autora publicados en la Revista Musical
Chilena: “Los musicos chilenos y la obra de Pedro Humberto Allende” (1945), “Encuesta sobre
la musica moderna” (1947) y “Generalidades sobre pregones” (1947), en este Gltimo texto se
evidencia el interés tanto de la compositora como de Plath por los pregones, de hecho es explicita

la lectura de Baraja de Chile (1946).

A su vez el folclorélogo convoca a la compositora para ser parte de la Asociacion
Folklorica Chilena, la cual se fundo el 3 de febrero de 1943 en dependencias del Museo Historico
Nacional. En esta misma linea tematica Plath se refiere a Maria Luisa de manera concreta y
extensa, testimonio vivo de esta estrecha relacion afectiva y solidaria son: Canciones populares
para canto y piano, Folklore musical infantil, prefacio y notas (1945); Cancionero Chileno (1950),
presentacion y prefacio, y discurso en su presentacion el 23 de agosto de 1951 en el tercer dia de
la Semana del Folklore, lo cual es confirmado por el Boletin de la Asociacion Tucumana de
Folklore (enero-febrero 1952, pp. 228-229), ademds de una extensa correspondencia discursiva y

literaria entre ambos.

2. La amistad de ambos

Se sabe que Maria Luisa ejerce como profesora en el Conservatorio Nacional de Musica
hasta 1931, mientras paralelamente desempefiaba su labor inquieta que la caracterizé con métodos

musicales y de gestion cultural incansable.



Oreste Plath a inicios de la década de 1930 estaba en sintonia con los tiempos
vanguardistas, creaba y dirigia la Revista Gong desde Valparaiso, obra que ¢l mismo cataloga
como “Tablero de Arte y Literatura” en la que colaboraron mas de 87 escritores, entre ellos
leyendas como los peruanos César Vallejo (1892-1938), Magda Portal (1900-1989) y José Maria
Eguren (1874-1942), el boliviano Oscar Cerruto Collier (1912-1981), el cubano Alejo Carpentier
(1904-1980), incluyendo al chileno Pablo Neruda (1904-1973), solo por nombrar algunos.

En 1934 la poeta y diplomatica chilena Gabriela Mistral (1889-1957) aplaude en su
“Repertorio Americano” a los prometedores jovenes que cantan sus versos, entre ellos Juvencio
Valle (1900-1999) y Olga Acevedo (1895-1970), entre otros, donde Plath sorprende con “Nifia del
Cielo”. Es el 17 de junio de 1934 cuando este gestor cultural inacabable imprime su articulo “La
escuela y el folklore” en el Diario La Union de Valparaiso evidenciando una clara preocupacion

temprana por nuestro folclor y cultura popular para con la educacion.

No es claro cuando Oreste y Maria Luisa comenzaron su amistad, primero porque ella
después de 1931 inicia un camino independiente, esto es por sus diferencias con el académico y
compositor Domingo Santa Cruz Wilson (1899-1987), quién asumiria un papel gravitante como
Decano de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile por mas de dos décadas. En el
caso de Oreste trabajo por dos afios en la Tesoreria de Valparaiso para luego emigrar a Perti en
mayo de 1937. De hecho en el mitico discurso de 1951 el folclordlogo expresa abiertamente que
desde el 37’ Maria Luisa se adentra en nuestro folclor, teniendo especial enfoque en su tierra natal:
“dedica sus esfuerzos al estudio del folklore, recogiendo muchas canciones, en la provincia de

Nuble y especialmente en Chillan”' (Plath).

3. Los Pregones

En 1942 Maria Luisa Sepulveda Maira public6 una de sus obras cumbre, La voz del pasado,
pregones santiaguinos antiguos. Este texto central para comprender su transito hacia las
tradiciones, ya que no es un mero decorado o idealismo sustentados en libros, sino sera una mujer

empoderada, capaz de salir a la calle y recorrer el territorio como su campo de accion, lo cual

! Plath, Oreste. Discurso en la SEMANA DEL FOLKLORE, 1951.



disentia completamente con las practicas imperantes académicas, colocandose como la primera

dama en llevar adelante la investigacion folclorica y musical.

La Real Academia Espanola (RAE) senala que el pregdn es “promulgacion o publicacion
que en voz alta se hace en los sitios publicos de algo que conviene que todos sepan”. Asumiendo
la definicion del diccionario los pregones son quienes van portando cierta informacion de interés
social, pero que a ojos de Maria Luisa trasciende a ello, es un saber que se encontraba en extincion
producto del paso avasallador de la modernidad con nuevos personajes que escasamente responden

a la tradicién popular:

La modernizacion de la ciudad, con sus ruidos y agitacion, apagd poco a poco aquellos
cantos, tan humildes y nuestros, dando paso a los gritos estridentes de los vendedores

de la época actual®. (Sepulveda Maira 1)

Nuestra gran compositora tuvo el talento para fijar su atencion en aquellos sujetos
populares, recoger lo que transmitian, ilustrarlos y por si fuera poco colocarles un genuino tono
musical. Desde su punto de vista, “obedecen a un ritmo. ya que muchos vendedores callejeros

caminan y al compas de sus pasos cantan el pregon”?. (Sepulveda Maira 30)

Los personajes trabajados en esta obra fueron: melero, habero, motero, uvero, y pollero.
Pero Maria Luisa todavia va mas alld, y jugando con las nociones del tiempo consagra los pregones
modernos, entre los cuales destaca a vendedores de tierra de hoja, guatero, tortillero, lustrin y
vendedor de hojalateria. Mdas en el apartado final nos asombra con lo que ella llama “pregén
chillanejo antiguo”, aludiendo al vendedor de empanadas, pero complementa con una anécdota de
la misa que le oy0 a la zapatera Amalia Garrido cerca de la Recova de Chillan, y concluye con una

experiencia sobre la Flauta de Pedro que vivia cerca del fundo donde ella se crio.

Hemos mencionado anteriormente que Oreste venia ya expresando su pasion por el folclor
desde joven, es asi como con 31 afos escribe en el Diario La Nacion “Pregones bolivianos” el 30
de abril de 1939 como resultado de su visita al pais altiplanico. En la década de los 40’ esto se

acrecentara mas su interés por lo nuestro, en 1944 escribe “Simbolos del pueblo chileno. El huaso

2 Sepulveda Maira, Maria Luisa. La voz del pasado, pregones santiaguinos antiguos. Santiago de Chile: Ediciones
Casa Amarilla, 1942, p. 1.

3 Septlveda Maira, Maria Luisa. Generalidades sobre pregones. Revista Musical Chilena, vol. 3, no. 25-26, 1947, p.
30.



v el roto, duerio de enero”, un texto decidor que va abriendo su perseverancia en lo mas hondo de
nuestro pais, pero que dos afios mas tarde materializa con uno de sus libros vitales Baraja de Chile

(1946).

Esta obra posiciona a Plath como el primer chileno en asumirse como folclorologo
propiamente tal, claro que hubo otros que sentaron las bases como Rodolfo Lenz Danziger (1863-
1938), Ricardo Eduardo Latcham Cartwrigh (1869-1943) y Antonio Acevedo Hernandez (1886-
1962), e incluso Eugenio Pereira Salas (1904-1979); sin embargo, Plath abraza esta idea con
abnegacion y de cuerpo entero, mads de alguna vez sus cercanos han pronunciado “él no fue
folclorista, era un folclorélogo, no tocaba ni el timbre de la puerta”. En Baraja de Chile Plath
condensa un trabajo exquisito, natural y reflexivo, se hace cargo de ambitos como la vision
humana, el vino, los cuchillos, lo que acontece en pascuas y afio nuevo, mitos y cuentos, topicos
lingiiisticos, animales, flora e infinidad de elementos integrantes de nuestra identidad, lo cual
conjugado con la maravillosa gréfica del artista Mauricio Amster (1907-1980) y la impresion de

Zig-Zag convierten a esta obra en una pieza de arte.

Dentro de los 22 capitulos que Baraja de Chile contiene hay uno que posee especial vinculo
con los pregones, este es “La voz de las calles”. Al leer las paginas podemos darnos cuenta de la
trascendencia que para Oreste poseian estas personas esforzadas que dia tras dia contribuyen con
sus productos a darle vida a la ciudad en sus mas diversas formas. El autor establece “el pregon,

aspecto popular, expresion fugaz y brillante, toma distinto ritmo cuando es cantado”* (Plath 73).

En esta gran identificacion que Oreste realiza de la multiplicidad de voces que acompanan
a nuestra nacion de la época primeramente inicia con los pregones antiguos, containdonos de los
serenos, quienes eran vigilantes nocturnos manifestando su presencia con silbidos, y antes de
proceder su tradicional grito “Ave Maria Purisima”. También al caer el alba hallamos al acarreador

de agua, llamado luego aguatero.

Con las horas emergen los vendedores ambulantes, entre ellos podian encontrarse: esterero
(confeccion, venta o remendar esteras), vendedores de zapatos, empanadas o alfalfas; personajes
atipicos como “la vieja de las obleas”, quien vendia estos adhesivos para pegar cartas, y que surtia

de otros productos para la belleza femenina como la pajuela y el soliman. Posteriormente Plath

4 Plath, Oreste. Baraja de Chile. Santiago de Chile: Editorial Nascimento, 1946, p. 73.



distingue entre vendedor de helados y heladeros, el primero se diferencia por la variedad de estos
refrigerios, el segundo se especializa en helados de leche. Cuentan los polleros, comerciantes

poseedores de admirables ejemplares de gallinas.

Los veleros que por las tardes ofrecian sus velas de sebo que las llevaban colgantes de una
vara al hombro, o el hojalatero, figura mitica comercializador de “bacinicas” (antiguo recipiente

para depositar la orina por las noches).

Mas adelante Plath sigue con “Voces del centro”. El perimetro que estas expresiones
abarcaban era el casco historico de la capital, donde para el folclorélogo hay variedad de lo que ¢l
define como “reclamé”. En esta fase se mencionan a suplementeros o “diareros”, vendedores (as)
de ropa. Asi como un hombre con una canasta repleta de cartuchos de papel, éstas contenian “pasas

para la memoria”.

Se pueden percibir los mismos cambios a los que refiere Maria Luisa, cuando el autor alude
a las nuevas construcciones y la modificacion arquitectonica, lo que provoca la asuncion de
“vendedores de tierras arregladas” (hojas), pues es un insumo indispensable para quienes practican
la jardineria en sus entornos urbanos. En este nuevo Santiago se suman a la gran gama de pregones
los vendedores de tablas (planchado, poker, portatiles para enfermos). Por calles y parques dejan
sentir su presencia vendedores de mani acompaifiados al son de su bocina, y en los paseos publicos
el emblematico barquillero ofreciendo esa deliciosa mercaderia, donde nunca faltaban los

vendedores de dulces (mentas, chocolates y calugas).

Prosigue el relato de Plath con la precision de las pérgolas, lugares magicos donde el
encanto de las flores se fusiona con la fragancia, colores y sonidos en una dimension que solamente

quienes las hemos visitado podriamos calibrar lo que significan.

Aca Oreste nos hace un paralelismo entre los paisajes pristinos de Limache, Quillota y
Quilpué con quintas como las de Tobalaba, Providencia y Nufioa, lo que para el autor denota una
“gracia criolla”. Parte por la pérgola de San Francisco, por su historia, estar allegada a la iglesia
colonial del mismo nombre y convertida en mito por escritores y un barrio cudl Venecia del siglo
XVI. Otra pérgola digna de atencion era la de Santo Domingo, también custodiada por la iglesia
del mismo nombre y con menor cantidad de pregones, pero admirada por las familias, sin embargo,

en una lucha permanente por los embates de un Santiago que crecia a pasos agigantados.



Finalmente la pérgola del Mapocho, asociada al paso del transporte publico donde la
juventud que habita el lugar acoge a quien les visite con flores en simbolo de bienvenida. En el
portal del Cementerio General se ubica el Gltimo de los espacios capitalinos donde se cruzan flores
y calles. En esta entrada los puestos florales conformaban un arco como corona celestial de
azucenas, jazmines, girasoles y rosas, ademas se sumaban grupos de nifios ofreciendo ayudas con

el agiiita y ramitos de flores artesanales elaborados por ellos.

Las voces de los alrededores para el autor son esas que no confluyen en el epicentro
histérico de la ciudad. En estos sitios habia vendedores de botellas vacias, soldadores, paragiieros
(persona que arregla paraguas), y catrero (individuo que repara camas). El revistero es quien
compraba diarios y revistas, el afilador (persona que arreglaba cuchillos, navajas y tijeras).
También otra persona que no siendo veterinario era un aliado fundamental para la duefia de casa

era una especie de médico popular de mascotas, particularmente de gatos y perros.

Con la llegada del verano fruteros, heladeros y la afamada vendedora de mote con huesillo
asoman con plena autoridad para amainar las altas temperaturas. Otro personaje infaltable es el

vendedor de refrescos, mayormente de limon y naranja.

En las inmediaciones de la Vega era altamente probable toparse con organilleros, poetas

populares declamando sus liras o conjuntos de feligreses evangélicos predicando.

Las voces de la noche las conformaban tortilleros, aquellos que ofrecian sus suculentas
tortillas de rescoldo, con canastilla y farolitos incluidos. Los pateros, hombres que por excelencia
ofrecian patas de chancho y “guatitas”; el castafiero, quien transportaba castafas y camotes

cocidos, o el legendario motero, con su consigna “;Mote mei, pelao el mote, calentito...!”

Las voces en los trenes para Plath era otra fuente imprescindible, ya que era el medio de
transporte mas utilizado por los chilenos en la época, sobre todo por la tercera clase aparecian
pregones. Partiendo por vendedores de carteras (billeteras), dulces (artesanales, con gran
popularidad los chilenitos), botellas con bebidas frescas, pulseras coloridas, cordones de zapatos,
naipes, colonias, jabones, y productos de aseo, o algun no vidente cantando a cambio de algunas
monedas. Los andenes por donde el ferrocarril va dejando y subiendo pasajeros sefiala a

comerciantes con experiencias recopiladas en Rancagua, Curic6 y Chillan.



Ademas Plath nos caracteriza a “las venteras”, notables sefioras con enormes sombreros y
de delantal blanco, las cuales se aproximan a los vagones ofertando patas cocidas, huevos duros y

lenguas,

La ultima parte de este episodio trata de Valparaiso. Aca se comentan los pescados recién
sacados de alta mar traslados mediante “peceras portatiles”. Estan los pregones marineros, quienes
ofrecen ceniceros de caracolas. Ademas del vendedor de almendras confitadas, y los vendedores

ambulantes que suben por los cerros con materiales esenciales para el diario vivir.

En “el plan” (parte céntrica y plana de la ciudad que se extiende al pie de los cerros) se
posicionan las ferias libres dando cabida a numerosos pregones, entre ellos de legumbres,
mariscos, florista, librero y otros llamativos “puesteros”, tales como ropavejero, “cachurero”,
conejero, yerbatero, pequenero y tortillero. De hecho los restaurantes improvisados son parte de
este aspecto folclorico, Oreste nos dice que son pequeias carpas denominadas ‘“picanterias”,

haciendo referencia a “La Escuadra Chilena”.

Es claro que ambos mantuvieron una cercana, fraterna y s6lida relacion por décadas hasta
el deceso de Maria Luisa. Ya en la estancia de Plath en Brasil se detectan los primeros trabajos
cruzados y referencias a la obra de la pianista, “La revista Brasileira de Musica, en su volumen [X,
nos trae un amenisimo ensayo de Oreste Plath en torno de este tema. El secretario del Instituto
Chileno de Arte Popular (dependiente de la Cooperacion Intelectual de Chile) y miembro fundador
de la Asociacion Folklorica Chilena, reproduce algunos de los pregones recogidos por Maria Luisa

Sepulveda”? (Sabella).

De hecho al final del capitulo referido de Baraja de Chile, el propio autor sefiala
explicitamente “Las anotaciones musicales han sido transcritas de "Pregones Santiaguinos
Antiguos y Otros Temas Folkloricos", de la compositora chilena Maria Lu isa Septlveda”® (Plath

95).

Luego la misma compositora reverenciaba su trabajo diciendo: “En su obra “Baraja de

Chile, Oreste Plath dedica un capitulo muy interesante a los pregones. Hay alli antiguos y

5 Sabella, Andrés. Los pregoneros chilenos. Diario Las Ultimas Noticias, 11 de diciembre de 1944.
6 Plath, Oreste. Baraja de Chile. Santiago de Chile: Editorial Nascimento, 1946, p. 95.



modernos, de Santiago y de provincias, hablados y cantados. Merecen conocerse”’ (Sepulveda

Maira 31).

Estos motivos de vida que les fueron involucrando y entrelazando proyectos comunes nos
van revelando un interés sincero, no solamente porque ambos se leian, sino por la capacidad que
tuvieran para brindar espacios que muy pocos en la época tenian. Mientras que para ella los
pregones auditivamente eran “gritos de los vendedores son como musica en estado naciente”®
(Sepulveda Maira 31), para Oreste Plath sera: “El pregon santiaguino, aliento de voces sencillas y
vehementes, gritos de vendedores llenos de valor emocional, gritos que fluyen del alma del pueblo,

ruido que se confunde y se esparce”’ (90).

4. Ejemplos en la musica chilena

En la musica chilena diversas composiciones cumplen con la promocidn y puesta en valor

de lo popular, sin embargo, pocas han sido acertadas en el tratamiento de los pregones.

La obra fundacional es “La voz de las calles” de Pedro Humberto Allende Sarén (1885-
1959), un poema sinféonico dedicado a su padre, el escritor Juan Rafael Allende Astorga (1848-

1909).

La base de la obra de Allende utiliza un total de siete pregones populares, entre ellos: 1) un
pregoén inicial que organiza toda la composicion (sin nombre), 2) “botellas que venda botellas”, 3)
“calentito el motemei”, 4) “traigo pera y durazno, me compra pera y durazno”, 5a) “a las de horno”
y 5b) “a las de horno, como fuego, con pasa aceituna y huevo” y 6) “quiere huevo, los limones
agrios, las brevas fresquitas, las brevas”. Esta pieza musical refleja fielmente aquel romanticismo
que Pedro Humberto profesaba por lo chileno, en donde los disefios de los pregones no sufren
grandes alteraciones, insertos en una escala modal con una perfecta combinaciéon armoénica y
cercana, endulzando el oido para quien reconozca en su mensaje al alma auténtica, especialmente

de nuestro Santiago y puerto de Valparaiso con sus personajes tnicos y magicos de antafio.

7 Sepulveda Maira, Maria Luisa. Generalidades sobre pregones. Revista Musical Chilena, vol. 3, no. 25-26, 1947, p.
31.

8 Sepulveda Maira, Maria Luisa. Generalidades sobre pregones. Revista Musical Chilena, vol. 3, no. 25-26, 1947, p.
31.

% Plath, Oreste. Baraja de Chile. Santiago de Chile: Editorial Nascimento, 1946, p. 90.



Mas tarde en 1966 el musico Pedro Messone (1939) presentard su cancion “El ovejero”,
dando cuenta del principal pregdn magalldnico, donde el rebafio de ovejas es una de las bases de
la economia regional. En esta pieza podemos explora la impronta que embarga a toda la zona
austral, de hecho el autor comenta la vestimenta: “con botas, sombrero y poncho”, donde el viento
y los gritos del ovejero se van fundiendo para dejar atrds a Punta Arenas, transmitiendo la estampa

que es simbolo fiel del imaginario del lugar.

La tercera pieza es “Lleve de lo bueno” con el grupo musical Juana Fe. Este tema no solo
nos asombra por su frescura y renovacion de la mirada en los tiempos que nos tocan, sino por
abordar los pregones que hoy por hoy habitan en el gran Santiago, o el valle central chileno. Con
supremacia destaca el vendedor ambulante, personas que ofrecen sus productos en diferentes
puntos metropolitanos, siempre con mercancias variadas para el hogar y de necesidad, claro con

la prioridad de llevar el sustento diario.

Entre los lugares hallamos estaciones del tren subterraneo (metro), plazas, como la de

Armas o Puente Alto, grandes ferias libres, entre muchos mas.

El grito que a modo de cantico se hace patente en la melodia es “lleve de lo bueno, lleve
de lo bueno, lleve de lo bueno, caballero de lo bueno”. Empleando la misma escala tonal que en

los antiguos y modernos pregones, pero con una perspectiva eminentemente contemporanea.

Conclusion

Al llevar a cabo esta investigacion me impregné de los motivos folcloricos e investigativos
que movian el corazén de los trabajos comunes de Maria Luisa Septilveda Maira y Oreste Plath.
Ambos meritocraticos gracias a sus familias y formacidn en sus juventudes, pero con una inquietud
que jamas ceso, a pesar de los obstaculos y diferencias supieron sobreponerse y fascinarse con lo

mas profundo de nuestras tradiciones y cultura popular.

Capaces de leer, recoger, musicalizar y poner en movimiento a los pregones con una virtud
que jamas se les brindo, de hecho Maria Luisa y Oreste compartian el punto de vista pionero que
tuvo el académico y compositor Pedro Humberto Allende Sar6on (1885-1959) con su poema

sinfonico La voz de las calles (1920).



Tuvieron la generosidad de leerse y trabajar en conjunto sin ninguna ambicidn mas que
sofiar con un pais que se hiciera cargo de su folclor a través de la educacion poniendo a los niflos

en el centro del debate y a las familias como aliadas fundamentales.

Finalmente el trabajo que podemos sentir desde el inicio de los estudios pregonisticos de
Maria Luisa y Oreste, pasando por las composiciones exploradas hasta nuestros dias nos
posicionan con nuevos tipos de pregones para estudiar y llevarlos al campo de la folclorologia

como: feriante, suplementero, mecanico, escobero, o los mismos vendedores ambulantes.
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Sobre la educacion literaria y humanistica: hacia una reflexion critica

Literary and Humanistic Education: A Reflective Essay

Resumen

Este trabajo pretende exponer la reflexion critica sobre las ensefianzas literarias y
humanisticas que fundamenta nuestra investigacion. Para ello, se presenta un esquema tripartito
que consta de: una breve descripcion del estancamiento actual de la ensefianza en estas materias,
seis problemas clave de las principales tendencias que intentan resolver esta cuestion y una
reflexion sobre la posible ensefanza literaria del futuro. Asi, se establece una propuesta
fundamentada en la Gran Historia como alternativa a las concepciones actuales, y un intento por
generar un debate con nuevas lineas de reflexion y actuaciéon que permitan refundar tanto las
Humanidades, como su ensefianza.
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Abstract

This work aims to explain the critical reflection on literary and humanistic teachings that
our research is based on. For this, we present a tripartite scheme which consists of a brief
description of the current stagnation of teaching in these subjects, six key problems of the main
trends that try to solve this question and a reflection on the possible literary teaching of the future.
In this way, a proposal based on Big History is established as an alternative to current conceptions,
and an attempt to generate a debate with new lines of reflection and action that allow both the
Humanities and their teaching to be re-founded.
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El presente articulo expone algunas de las ideas que fundamentan nuestra investigacion,
aun en curso, sobre las ensefanzas literarias. El objetivo del mismo es poner en cuestion el modo

en que se imparte la Literatura, especialmente en las etapas obligatorias.

Lo primero que nos queremos preguntar respecto de las ensefianzas literarias es,
precisamente, qué impartimos, qué olvidamos y por qué motivo, lo que nos lleva a considerar cual
es la vision de la Literatura predominante. Al revisar los contenidos de la asignatura de Lengua y
Literatura en la legislacion, libros de texto y aplicacion en aula, llegamos a la conclusion de que
el modelo imperante es el conocido como historicista. Ello tiene total relacion con el marco
moderno de pensamiento y ensefianza en el que nos movemos, que combina: el historicismo, el
nacionalismo decimonoénico, retoricismo y una concepcion limitada de la ensefianza de
Humanidades. Reconocer que estos son los principales ingredientes de la ensefianza literaria es el

primer paso para comprender su estructuracion fundamental, sus lagunas, virtudes o problemas.

El desarrollo de nuestras herramientas para conocer el mundo ha dado pie a que la
informacion que tenemos sobre éste aumente exponencialmente. La ensefianza ha querido trasmitir
dicho conocimiento humano a las nuevas generaciones con objeto de construir sobre €l, sin perder
energias en redescubrirlo. Este espiritu reflejaba Diderot en su definicion del término

“enciclopedia”, en la Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers

(1751-1772):

ENCYCLOPEDIE, s. f. (Filosof.). Esta palabra significa concatenacion de areas de
saber [enchainement de connoissances], y se compone de la preposicion griega en y los
sustantivos circulo y saber. El objetivo de una Encyclopédie es reunir todo el saber
disperso en la superficie de la tierra, para describir el sistema general a las personas
con quienes vivimos, y transmitirlo a aquellas que vendran después de nosotros para
que el trabajo de los siglos pasados no sea inutil para los siglos futuros, y que nuestros
descendientes, haciéndose mas ilustrados, puedan ser mas virtuosos y felices, de

manera que no muramos sin haber merecido ser parte de la raza humana. (Bloom 222)

De este modo, el historicismo supondria una forma de estructurar el contenido que la
especie humana necesitaria transmitir las nuevas generaciones. Apoyandose en este criterio, desde
el punto de vista practico y en lo concerniente a las ensefianzas literarias, la Administracion

establece en dos ciclos. El primero, de primero a tercero, en el que se enseha Literatura



Premoderna, y cuarto, en el que se imparte la Literatura Moderna. Cabe destacar que, dado el
natural incremento de la informacion en los ultimos doscientos afios, cada vez es mas dificil llegar
al final del temario siguiendo los métodos anteriores. De esta forma, la cantidad de conocimiento
que debe impartirse es muy superior a la que se poseia cuando se disefio el marco de actuacion

desde el que trabajamos. Asi se referia a este asunto el fisico Stephen Hawking:

La escala de tiempo para la evolucion (externa) es la escala de tiempo para la
acumulacion de informacion, que solia ser de cientos o incluso miles de afios. Pero
ahora esa escala de tiempo se ha reducido a unos cincuenta afios 0 menos. En cambio,
los cerebros con que procesamos esa informacion han evolucionado en la escala de
tiempo darwiniana, de cientos de miles de afios. Esto comienza a causas problemas. En
el siglo XVIII se dijo que habia un hombre que habia leido todos los libros escritos.
Pero actualmente, si leyera un libro por dia, tardaria unos 15.000 afios en leer los libros
en una Biblioteca Nacional. Y en ese tiempo, se habrian escrito muchos mas libros.
Esto significa que nadie puede dominar mas que un pequefio rincoén del conocimiento
humano. Tenemos que especializarnos en campos cada vez mas estrechos. Es probable
que eso sea una gran limitacion en el futuro. Ciertamente no podemos continuar mucho
tiempo con la tasa de crecimiento exponencial del conocimiento que hemos tenido en

los ultimos trescientos afios. (114)

Esta situacion tiene una consecuencia directa: la necesidad de simplificar. Dejando de lado
la literatura anterior al periodo medieval, y la literatura extranjera, construimos la historia literaria
tomando como referencia aspectos biograficos, caracteristicas especificas de un grupo periodo o
movimiento y rasgos retoricos de composicion del discurso. De esta forma, presentamos una serie
de datos que, expuestos de forma sintética, carecen de conexion interna o externa. La Literatura
ha dejado de ser comprendida como un todo. Con ella, el alumnado intenta articular un discurso

mas o menos coherente que llevar a examen.

El examen es el objetivo de todo alumno que, como si de Sisifo se tratase, se ha convertido
en un experto en el almacenamiento temporal de datos. El sentido de los mismos o su conservacion
solo seran pertinentes en ocasiones puntuales, pudiendo, por lo general, superar un nivel tras otro

sin conservar informacion o sin desarrollar pensamiento.



Pese a todo lo dicho, el trabajo de campo que llevamos a cabo durante el estudio demuestra
que el clima no es de conformidad. Todo lo contario, el alumnado y el profesorado trabajan en
nuevos modelos de actuacidon, lo que, con el transcurso del tiempo ha dado pie a diferentes

soluciones.

Podriamos agrupar las soluciones en dos tendencias: la renovacion tradicional y la
innovacién didéctica. La primera surge como reaccion a la segunda, admitiendo que existe un
problema y atribuyendo su origen y carga principalmente al alumnado, a un cambio en la situacion
social o a las familias. Este modelo hace especial hincapié en el comportamiento de los alumnos,
considerado negativamente, y en cémo se han debilitado los valores tradicionales: el valor de la
memoria como método de aprendizaje, la obediencia y, especialmente, el valor del trabajo. Este
modelo tiende a relacionar directamente esfuerzo y resultados, lo que, en la practica, vuelve a
poner el acento sobre la importancia de la prueba. Por otro lado, la innovacion didactica toma una
posicion aparentemente contraria. Considera que el sistema no se adapta adecuadamente a todos y
cada uno de los alumnos que lo componen, por lo que se centra en la metodologia. El centro de
este modelo de innovacidn, que surgiria el pasado siglo, es el individuo. La presente tendencia

suele partir de la pedagogia o la psicologia.

Sin embargo, podemos considerar que una vertiente y otra comparten una serie de

problemas que dificultan que cualquiera de las dos se convierta en una alternativa firme de futuro:

1. Insuficiencia

La educacion ha generado debates y propuestas desde la Antigiiedad. Si leemos De
institutione oratoria (Quintiliano, ed. 1887), si leemos Sobre el porvenir de nuestras escuelas
(Nietzsche, ed. 1997), el Plan y método para la enseiianza de humanidades (Foz, ed. 1991) o si
leemos Literatura y educacion (Alarcos, ed. 1974), nos encontraremos con problemas de largo

recorrido que, a dia de hoy, siguen vigentes.

Tanto la renovacion tradicional como la formula innovadora caen en la misma cuestion: la
incapacidad de replantearse el marco de actuacion desde el que trabajamos. Esto es, de hacerse
grandes preguntas respecto a qué es la Educacion, qué es la Literatura, cudl es su relacion y de

donde provienen. Sin esas grandes preguntas, sin grandes objetivos, sin un conocimiento amplio



de las formulas de ensenanza de la Humanidad es imposible replantear un nuevo modelo de

ensefianza que se ajuste a los problemas con los que contamos hoy.

2. Atomizacion

Haciendo un andlisis de la ensefianza literaria a lo largo de la historia humana (no
fijandonos en los manuales, contenidos o materias, sino en las ideas) aprendemos que uno de los
grandes rasgos de la misma es la atomizacion, causada por el aumento exponencial del
conocimiento. El simbolismo primitivo o grotesco y la ensefianza antigua conciben el
conocimiento humano como un tronco comun. Historia, religion y literatura, entre otras, son uno
en la concepcion del conocimiento humano. A partir del desarrollo de las disciplinas el
conocimiento se divide y atomiza de manera progresiva. Para ello, es fundamental saber que los
maestros de las disciplinas consideran que cualquiera puede aprender cualquier cosa y que,
ademas, el conocimiento puede ser fragmentado y reconocido de manera independiente (cuestion

que es producto de la debilidad de la tradicion).

Consecuentemente, a lo largo de la historia de la ensefianza las disciplinas de estudio e
investigacion se parcelan, cada vez mas, hasta llegar al nivel actual. Esa atomizacioén da lugar a
que el alumno sea expuesto a asignaturas muy diversas, desde el punto de vista practico. Pero, por
otro lado, también genera que las materias se desconecten y que los conocimientos dentro de las

mismas se presenten de forma inconexa.

Con el paso del tiempo, el conocimiento no solo se transmite de forma inconexa, sino que
se comprende de manera inconexa. Esto da una sensacién de acumulacion e inutilidad que pesa
sobre la ensefianza, especialmente humanistica. La gestién de este conocimiento se convierte en

un problema, y su transmision también.

3. Individualismo

Una de las cuestiones que comparten tanto las nuevas metodologias como las tradicionales
es la presencia imperante del individualismo. Muchas propuestas se limitan a la formacién del Yo
(y de todos los Yoes que integran el sistema, adaptdndose a cada uno de ellos), obviando la

existencia del Otro y del resto del universo, con quien el Yo, necesariamente, debe relacionarse.



Esto se aprecia desde la redaccion de las leyes educativas hasta las propuestas de innovacion. El
sistema educativo al completo esta orientado a la construccion del Yo. Por este motivo, se piensa

que el problema es el método de ensenanza y no el marco de actuacion.

4. Injerencia

No podemos olvidar la injerencia de elementos y agentes externos a la educacion. Es el
caso de los modelos econémicos que, por cierto, cuentan con relativo éxito. La vinculacion al
ambito econdmico no hace sino limitar profundamente el sistema, ofreciéndonos visiones sesgadas
que no tardarian en ser revisadas, ya que ni si quiera son operativas en el presente. El sistema entra
en contradiccion: su objetivo es el desarrollo del Yo pero, a su vez, se quiere vincular al Yo con

un puesto de trabajo, todo ello desde un método tradicional y dificil de adaptar.

Sin embargo, no solo existe injerencia econémica, sino que hay otras formas de injerencia
que no se estudian o comentan publicamente, tal es el caso de las editoriales. De ello habla
claramente Enrique Javier Diaz Gutiérrez en La asignatura pendiente (2020), al comentar el
tratamiento que brindan las distintas editoriales al desarrollo de la Guerra Civil, Postguerra y

Dictadura.

5. Administracion

Tampoco se aborda de manera clara la relacion entre la Administracion y la ensefianza
literaria. Por ejemplo, la estructuracion de los contenidos y su atribucion segtn el curso. Ya he
comentado previamente la estructuracion en la ESO, en funcion de la cronologia, pero me gustaria
ejemplificar desde otros ambitos. Para ello, abordaré el temario de la formacion profesional basica
(FPB). La FPB est4 compuesta por dos cursos, de tal forma que al final se obtiene el titulo de la
ESO. Para obtener ese titulo, se ha trasladado el conocimiento literario en funcion de los ciclos.
En la ESO existen dos ciclos: de primero a tercero (literatura hasta el XVII) y cuarto (XVIII, que
habitualmente se suprime, XIX y XX). Teniendo en cuenta que la FPB también tiene dos cursos,
se ha trasladado cada ciclo de la ESO a un curso. Esta cantidad de conocimiento se combina, en la
misma asignatura con los contenidos de Inglés, Geografia, Historia e incluso Historia del Arte, de

todos los ciclos mencionados.



Esta correspondencia tiene una fundamentacion claramente administrativa y, teniendo en

cuenta que estamos ante alumnos desmotivados escapa a toda logica.

6. Perspectivas de futuro

Sorprendentemente, hay cierta resignacion en este sentido. Los programas no aspiran a
afrontar el futuro, intentan acomodarse de la mejor manera posible al presente, sin grandes
propuestas. Hay cierta falta de valentia o de ambicion. Esto se basa en la clara imposibilidad de
adivinar el futuro. En este sentido podriamos proponer dos modelos contrapuestos: ejemplo de lo
precaucion respecto del futuro seria Perrenaud en /Es posible clarificar las finalidades de la
escuela? (2012) y ejemplo de lo contrario es Edgar Morin en Enseriar a vivir: manifiesto para

cambiar la educacion (2016). Lo que lleva indirectamente al individuo, de nuevo.

Entre los aspectos fundamentales del futuro se encuentra la formacion del profesorado. Este
problema o debate tiende a surgir en sociedades en que la educaciéon emana de una configuracion
estatal central. En la Antigua Roma se planteaba ya el asunto de la formacién del profesor y su
salario, mientras que en la Grecia de las escuelas cada escuela tenia su método propio de formacion
y sus parametros de aprendizaje, por lo que el debate se restringia al enfrentamiento entre escuelas.

Actualmente, se trata de un asunto de Estado.

Estos seis puntos pretenden resumir cuéles son las principales debilidades epistemoldgicas
a las que nos enfrentamos. Proponer una alternativa real supondria contemplar nuestra historia de
la ensefianza, no a nivel nacional o regional, sino a un nivel trascendental, y proponer una reflexion
profunda. También, implicaria renunciar a las ideas con las que hemos sido educados,

sometiéndonos al riesgo, al ensayo y error.

Para ello, una alternativa posible podria ser la perspectiva de la Gran Historia, propuesta
por Fred Spier en su obra, E/ lugar del hombre en el cosmos: La «Gran Historia» y el futuro de la
humanidad (2011). El papel que las Humanidades han desempefiado en la historia humana ha sido
fundamental para la supervivencia de nuestra especie. Sin embargo, la inadaptacion de las /itteris
nobilis a la modernidad en los programas de estudio ha generado una crisis en la ensenanza de las

mismas. Asi, Irene Vallejo denunciaba que la Autoridad Independiente de Responsabilidad Fiscal



(AIREF) proponia la eliminacion del Grado de Clasicas en las universidades andaluzas. Esta
noticia, que puede parecer banal, responde a una desaparicion progresiva de las Letras Clasicas en
los programas de estudio, que afecta también a la Filosofia. El conocimiento y comprension de
ambas materias es menor cada generacion, la cuestion es si esto se trata de una ola sin importancia
o de un proceso de extincion. Por nefasta que pudiera ser la situacion futura, parece increible pensar
que las Humanidades se puedan convertir en articulos de museo. Lo que si es posible es que queden

incrustadas en pequefias comunidades que prediquen en el desierto.

El detrimento de las Humanidades puede ponerse en relacion con algunas teorias relativas
al desarrollo del conocimiento humano. Como hemos visto anteriormente, Stephen Hawking en
Breves respuestas a las grandes preguntas (2019) alertaba de que el ser humano no puede asumir
un nivel de incremento cognoscitivo al ritmo de los tltimos siglos. Para explicar este incremento,
exponia la teoria de la doble evolucion. Segun esta, sapiens posee dos lineas evolutivas: la interna
y la externa. La evolucién interna corresponde al ADN, es progresiva y muy lenta. Por el contrario,
la evolucion externa es la propia de la cultura, del conocimiento humano, y su incremento es
exponencial. Para administrar este conocimiento creamos herramientas que lo gestionen, pero con

el paso del tiempo tales herramientas resultan ineficaces.

Un hipotético sistema educativo del futuro que quiera prevenir la desaparicion de las
Humanidades debe plantear nuevas herramientas para gestionar y asimilar el conocimiento de
sapiens. El aprendizaje debe residir en las relaciones, no en la acumulacién de datos (pues mi
registro externo ya ha creado una herramienta para ello, sin perjuicio del desarrollo memoristico),
de tal modo que demos sentido a aquello que estamos aprendiendo. Ya hay algunas propuestas
aunque no se han llevado a macroproyectos generalizados. De esta forma, la reconsideracion de
las ensefanzas literarias y la puesta en relacion con el conocimiento humano podria brindarnos la

solucidn a un asunto que es ya una cuestion de pervivencia. Siguiendo a Luis Beltran Almeria:

Es el momento de la unificacion de la Humanidad. Es el momento de la vision global
de la Humanidad. Ya no sirven los argumentos parciales, locales, fragmentados. El
mundo de la literatura y las artes nos ofrece un escenario desde el que contemplar la
perspectiva de la gran evolucion humana. [...] Esta propuesta pretende superar la
concepcion de la literatura y del arte como un fendomeno peculiar, aislado e

intrascendente puramente ornamental. [...] Una concepcion del objeto literario como



ente dotado de forma interior (de forma estética) nos ha de permitir comprender la gran
evolucion de los géneros literarios en sus distintas orientaciones como el instrumento
de un proceso de reflexion del conjunto de la Humanidad que se despliega a lo largo

de los milenos y las culturas. (418)

La creencia en que otra manera de hacer las cosas es posible nos permite continuar con este

trabajo ya que, como decia Francis Bacon: “se aprende mas del error que de la confusion™ .

! En Thomas Kuhn (2013).
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Resumen

En este articulo se analizan las actitudes lingiiisticas de los colombianos en Madrid para
averiguar si valoran positivamente su propia variedad y si consideran que esta tiene una buena
acogida entre los hablantes madrilefos. Esto resulta especialmente interesante puesto que los
colombianos suponen un gran porcentaje de los migrantes hispanohablantes en Madrid. Ademas,
también se pretende analizar el prestigio que le otorgan a su variedad con respecto a otras
variedades, ya que existe una creencia muy consolidada en Hispanoamérica de que el espafiol de
Colombia es el mas correcto. Otro punto interesante es el hecho de si los hablantes que llevan
mucho tiempo en Madrid se acaban acomodando mas a la variedad dialectal madrilena o si
mantienen la suya propia. Esto demostrara su nivel de integracién y su percepcion acerca de las
metas que pueden o no lograr por el hecho de hablar diferente.
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Abstract

In this article, the linguistic attitudes of Colombians in Madrid were analysed to find out
whether their assessments of their own variety are positive and whether they consider that this
variety is well-received by the speakers from Madrid. This is especially interesting since
Colombians account for a large percentage of Spanish-speaking migrants in that city. In addition,
it is also intended to analyse the prestige that Colombian speakers give to their variety with respect
to other varieties, since there is a belief that the Spanish of Colombia is the most correct. Another
interesting point is the fact of whether speakers who have been in Madrid for a long time end up
accommodating themselves more to this dialectal variety or whether they maintain their own. This
will show the level of integration of Colombians and their perception of the goals that they may or
may not achieve in the migrant country by speaking differently.
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1. Introduccion

El primer apartado de este articulo estd centrado en un breve estado de la cuestion, es decir,
un repaso de lo dicho hasta ahora acerca de la inmigracion en Madrid. La segunda parte esta
constituida por la propuesta de un analisis propio sobre la inmigracion procedente de Colombia,
basado en una serie de entrevistas y encuestas. Por ultimo, después de analizar las respuestas de

los informantes, propondré una serie de conclusiones basadas en los datos obtenidos.

2. Estado de la cuestion

En la mayoria de los estudios, Madrid ha sido tratado como un territorio monolingiie y
monodialectal. Ademads, el espafiol centropeninsular ha sido siempre considerado como la norma
estandar. Esto no es correcto, puesto que en Madrid, como en el resto de los territorios, existe una
amplia variacion sociolingiiistica. Esta variacion aparece potenciada por la presencia de espafioles
de todas las demés comunidades autdnomas y de extranjeros. Asimismo, es importante sefialar que
no se debe identificar la forma de hablar de Madrid con la norma estandar: lo mas conveniente es

atender al caracter panhispanico de la lengua.

Hasta la década de los afios ochenta del siglo XX, la mayoria de las personas que residian
en Madrid sin ser madrilefios estaba constituida por migrantes de otras comunidades autébnomas.
En los afios noventa empezd a llegar més poblacion extranjera, pero el momento de maxima
recepcion fue con el nuevo siglo, cuando las zonas mas fuertes econdémicamente, es decir, la
Comunidad de Madrid y Catalufia, comenzaron a recibir una alta inmigracion. Este aumento de
poblacion extranjera se debe a que los migrantes encontraron en Espafia una serie de seguridades
que generaron buenas expectativas de futuro. Ademas, cuando una migracion resulta eficiente,

provoca nuevas migraciones.

La procedencia de los inmigrantes en Madrid es muy heterogénea y que ha cambiado a lo
largo del tiempo: en primer lugar, destacaba la procedente de Europa del Este y de Marruecos,
después de China y, mas recientemente, de Hispanoamérica, sobre todo de Ecuador y de la
Republica Dominicana (Saez Rivera 2014). La explicacion de este Gltimo tipo de migraciones
radica en el factor lingliistico: compartir la misma lengua resulta una facilidad para los migrantes.

Los inmigrantes hispanoamericanos influyen decisivamente en la realidad dialectal madrilefia, ya



que sus dialectos se afiaden a la convivencia del espafiol central con el resto de los dialectos

peninsulares e islefios.

Una cuestion muy interesante es como medir el grado de integracion sociolingiiistica de
los inmigrantes de manera eficaz. Para ello, Francisco Moreno Fernandez (2009) propone la
siguiente escala: integracion de supervivencia>integracion educativo-laboral>integracion social
>integracion identitaria. “El inmigrante, convertido en residente, puede optar por el mantenimiento
o el abandono de su identidad de origen, asi como la adopcién, en muy diversos grados, de la

identidad de la comunidad de acogida” (Moreno Fernandez 133).

El paisaje lingiiistico de Madrid se caracteriza por el elevado porcentaje de inmigracion, la
globalizacién y el cardcter cosmopolita de la ciudad. En el paisaje lingiiistico hispanoamericano
en Madrid destaca la presencia de un prestigio lingiiistico encubierto, pues, aunque en algunas
instituciones se rechaza toda variedad del espafol que no sea la madrileia, el resto de los
hispanohablantes estan orgullosos y protegen (en mayor o menor medida) su forma de hablar. En
conclusion, Madrid ofrece a los hispanistas un territorio Gnico en el que estudiar las variedades del
espafiol de América casi al completo sin moverse de una misma ciudad, siempre bajo el aviso de

que estas estan en contacto dialectal con muchas otras variantes (Saez Rivera 429-430).

3. Encuesta

El objetivo principal de este estudio es conocer las actitudes lingiiisticas de los colombianos
que viven en Madrid. Para ello, presentaré el siguiente analisis basado en los datos obtenidos

mediante una encuesta semidirigida y un cuestionario final obtenidos del Proyecto Inmigra !.

La primera parte de este estudio consta de un breve cuestionario para obtener los datos
personales y algunas preguntas introductorias que sirven para definir la muestra; la segunda parte
contiene las preguntas de la entrevista semidirigida. La entrevista estd dividida en diferentes

apartados que engloban los temas principales. Por tltimo, la tercera parte es una encuesta de treinta

! Red de grupos de investigacion de la Comunidad Auténoma de Madrid dedicados a estudios lingiiisticos relacionados
con la poblacion inmigrante y la sociedad. La red INMIGRA2007-CM esta integrada en el programa de actividades
de I+D entre grupos de investigacion de la Comunidad de Madrid.



y cinco preguntas de seleccion multiple para ahondar en el tema principal que nos ocupa: las

actitudes lingiiisticas de los colombianos en Madrid.

3.1. Muestra

El primer informante es un hombre al que identificaremos mediante el seudonimo “IH1”.
Tiene treinta y un afos y naci6 en Cartagena de Indias. Se fue de Colombia en el afio 2017 y lleva

dos meses en Madrid. Su nivel de estudios es superior. Es soltero y no tiene hijos.

El segundo informante es un hombre. Lo identificaremos por el seudonimo “IH2”. Tiene
cuarenta y tres afios y nacié en Cali. Se fue de Colombia en el afio 2000, primero a Holanda y
luego a Madrid, donde lleva catorce afios. Tiene estudios universitarios y de posgrado. Es

arquitecto, soltero y no tiene hijos.

La tercera informante es una mujer, su seudoénimo es “IM1” y tiene veintiséis afios. Nacid
en Monteria y vive en Madrid desde hace nueve meses. Su nivel de estudios es superior:

universitarios y de posgrado. Es soltera y no tiene hijos.

La ultima informante es una mujer a la cual identificaremos mediante el seudénimo “IM2”.
Tiene treinta y nueve afios y nacid en Cali. Vive en Madrid desde hace dieciséis afios. Sus estudios
son universitarios y de posgrado. Es arquitecta, convive con su pareja estable, que es de Madrid,

y no tienen hijos.

3.2. Resultados de las entrevistas semidirigidas

Para el andlisis de los resultados de las entrevistas semidirigidas, hemos estructurado las

tematicas tratadas en siete bloques:

3.2.1. Pasado en Colombia

Todos los informantes tienen recuerdos buenos de su infancia y de la riqueza cultural de su
pais. Tanto IH2 como IM2 hacen especial hincapié en los recuerdos relacionados con la naturaleza.
La situacion de los cuatro informantes era buena, pero IM2 habla de la inseguridad. Los cuatro

diferencian entre las diferentes maneras de hablar en Colombia. Llama la atencion que el dialecto



preferido de [H1, de IM1 y de IM2 es el paisa, aunque IM2 y IH2 afirman que todos son muy

bonitos.

En general, todos dijeron cosas positivas de su infancia, pero coincidieron en que la
adolescencia fue el periodo mas duro; le dieron especial importancia a su circulo de amigos. Tanto
IH1 como IH2 vinieron a Espafia porque recibieron una buena oferta laboral; en cambio, IM1 y

IM2 llegaron para realizar sus estudios de posgrado.

3.2.2. Llegada a Espaia

Todos los informantes vinieron solos a Espafia menos IM1, que llegd con su prima. Sus
primeras impresiones de Espafia fueron muy variadas: todos comentan que se sintieron extrafios y
que hubo un choque cultural muy fuerte, sobre todo en cuanto a la cortesia. A [H1 le sorprendid
que Espafia es ordenada y muy avanzada, a IM1, no le gustd ni el pais ni sus habitantes y a IM2,

le impresionaron los monumentos y el elevado tono de voz de los espafioles.

A todos menos a IMI1 les gusta tanto Madrid como Espafia y dicen de la ciudad que es
bonita, abierta, segura, que ofrece buena calidad de vida, etcétera. En cambio, a IHI no le gusta el
horario de las comidas; a IH2 le desagrada que haya algo de racismo; a IM1 no le gusta ni el habla
ni la comida ni la gente y, por Gltimo, a IM2 no le gusta el frio que hace en invierno. Todos tenian
ciertos prejuicios hacia Espafia y al llegar les sorprendio para bien por la cultura y la diversidad de

esta excepto a IM1.

3.2.3. Primeros meses en Madrid

A todos les gusta Madrid porque es grande y ordenada. En cuanto a la integracion, a IH1,
aIM2yalH2 no les costd; IM1 no se ha integrado. Para los tres participantes, el espafiol madrilefio
tiene el mismo prestigio que el espafiol de sus respectivas ciudades; para IM1, en cambio, tiene
mas prestigio el espafiol de Colombia en general. Ninguno de los cuatro ha sentido rechazo por su

forma de hablar, sino lo contrario: les han dicho que hablan bonito.

Todos encuentran ciertos choques entre el 1éxico madrilefio y el suyo propio, pero en los

demas ambitos se les hace facil comprender la forma de hablar de los madrilefios. También hay



coincidencia entre todos los informantes en que utilizan o han utilizado expresiones propias de su

zona que han tenido que explicar para ser entendidos.

3.2.4. Trabajo

Dos de los informantes, IHI y IM2, dicen que haber tenido trabajos esporadicos en
Colombia. IM1, IH1 y IH2 también ejercieron alli la profesion para la que habian estudiado. En
Madrid, todos ejercen su profesion excepto IM1, que estudia. Ninguno de los cuatro tuvo

dificultades para encontrar trabajo en Espaia.

Todos coinciden en que los salarios son mejorables, pero también afirman que no serian
mas altos en Colombia. En cuanto a la jornada laboral espaiola, todos opinan que es muy larga y

que se trabaja mas que en Colombia.

3.2.5. Forma de vida

Todos coinciden en que Madrid es un lugar mas caro, pero donde también hay una mayor
oferta cultural y de ocio. Ademas, todos visitan con frecuencia lugares colombianos, tales como

restaurantes, discotecas y tiendas.

Los cuatro coinciden en que les gusta el ocio madrilefio. IH2 y IM2 destacan el cine, el
teatro y las exposiciones, mientras que IH1 y IM1 destacan las discotecas. Estos tltimos prefieren
el concepto del entretenimiento nocturno de Colombia porque el ambiente y la musica les gustan
mas; IH2 y IM2 también prefieren el ocio en Colombia, esta vez porque lo consideran mas

tranquilo, mas familiar y con mayor acceso a la naturaleza.

3.2.6. Familia

Todos los informantes tienen a su familia directa en Colombia. La tnica informante que
tiene pareja en Espafia es IM2, que convive con un madrilefio desde hace varios afios. En
Colombia, todos vivian con sus padres y hermanos. IM1 y IM2 opinan que alli el concepto de
familia es algo mas cercano; sefialan que aqui hay menos reuniones familiares, un mayor

individualismo y menos respeto por los mayores de la familia.



3.2.7. Expectativas de futuro

Tanto [H1, como IH2, como IM2 tienen intencidon de quedarse en Espafia. En cambio, IM1
va a volver a Colombia. Ni IHI ni IM1 han vuelto a su pais desde que vinieron a Madrid; el motivo
es que llevan aqui muy poco tiempo: cuatro y nueve meses respectivamente. Por su parte, [H2 y

IM2 procuran volver al menos una vez cada uno o dos afios.

Por otra parte, IH2 y IM2 hablan de que les gustaria progresar en el &mbito laboral, aunque
ambos coinciden en que gozan de una buena calidad de vida. A TH1 le gustaria adaptarse mejor a
los horarios espafioles, pero estd satisfecho con su situacion en Madrid. Finalmente, a IM1 no le

gustaria que cambiase nada porque piensa volver a Colombia en poco tiempo.

3.3. Resultados de los cuestionarios sobre actitudes lingiiisticas

a) Informante IHI:

Considera que habla diferente a los madrilefios, pero no los reconoceria por su forma de
hablar, en cambio si reconoce a los colombianos y a otros latinos. Piensa que, para los madrilefios,
en Madrid se habla mejor que en Colombia, pero que les gusta como hablan los colombianos y

nunca le han corregido.

Por un lado, cree que su forma de hablar no tiene por qué cambiar para mejorar su situacion
laboral ni tampoco sus relaciones sociales. Por otro lado, admite que le gusta mucho su forma de
hablar, aunque también le gusta la de los madrilefios, por lo que no podria elegir entre una u otra.
Ademas, no se siente mas comodo al hablar con colombianos, pero si reconoce que retoma su
acento cuando habla con ellos. Piensa que sus compatriotas no valorarian negativamente que su
forma de hablar cambiase, porque ya le han dicho que ha cambiado y no ha habido ningun
comentario negativo al respecto. Pese a esto, le gustaria mantener la forma de hablar de su pais

para mantener asi su identidad.

En cuanto a la ultima pregunta, en la que se pide al informante que asocie una serie de
adjetivos a cada variedad del espanol, cabe destacar que para este informante no existe una

variedad mejor que la otra, aunque la colombiana le parece mas educada y proxima a €l.



b) Informante IH2:

Piensa que hay diferencias entre su forma de hablar y la de los madrilefios y reconoce tanto
a los madrilefios como a los colombianos por su forma de hablar. Piensa que a los madrilefios les

gusta como hablan los colombianos, aunque alguna vez le han corregido.

Por un lado, esta totalmente en desacuerdo con que fuese a mejorar en algiin aspecto laboral
o social si cambiase su forma de hablar. Le gusta mucho cémo habla y también como se habla en
Madrid: no podria elegir entre una de las dos variedades. Por otro lado, se siente comodo hablando
con personas de cualquier nacionalidad y no adapta su forma de hablar. Piensa que se valoraria
negativamente que su forma de hablar cambiase y, de hecho, piensa que ha cambiado muy poco.

Le gustaria mantener su forma de hablar para mantener su identidad.

En cuanto a las valoraciones, IH2 explica que ambos dialectos ofrecen las mismas

posibilidades para expresarse de una manera cuidada, asi como de una manera tosca y grosera.

¢) Informante IMI:

Cree que las diferencias entre su manera de hablar y la de los madrilefios son muy notables.
Dice que reconoce a un madrilefio por su forma de hablar y también a un colombiano; asimismo,
piensa que los madrilefios reconocen a los colombianos. En su opinion, a los madrilefios suele
gustarles su forma de hablar; ademas, afiade que nunca la han corregido. Al igual que otros
participantes, tampoco considera que vaya a mejorar en nada su vida por adaptar su forma de hablar
a la forma de Madrid. Le encanta su variedad y, en cambio, el espafiol de Madrid le disgusta.

Piensa que el espanol de Colombia es mds correcto y suena mejor.

De igual manera, se siente mas comoda hablando con personas de Colombia que con
madrilefios. Considera que su forma de hablar no ha cambiado en absoluto y que se valoraria
negativamente que lo hiciera. También dice querer mantener su dialecto para preservar su

1dentidad.

La informante asoci6 todos los valores positivos a la variedad colombiana y todos los
negativos a la madrilefia. Explicd que siente un auténtico rechazo hacia todo lo que se refiere a

Espaiay a los espafioles.



d) Informante IM2:

Considera que hay muchas diferencias entre la forma de hablar de Madrid y la de Colombia.
Reconoce a los madrilefios y a los colombianos por su forma de hablar, pero piensa que, por lo
general, los madrilefios no distinguen a los colombianos por su acento. Piensa que a los madrilefios
les gusta la forma de hablar de la gente de Colombia y nunca la han corregido. Coincidiendo con
esto, no piensa que pudiese conseguir un mejor puesto de trabajo o unas mejores relaciones sociales
si hablase como los madrilefios. Le encanta su forma de hablar y, a la vez, le gusta el espafol que

se habla en Madrid, aunque se decanta por la forma de hablar de Colombia.

En su caso, le resulta igual de comoda una conversacion con madrilefios que con
colombianos y, aunque no intenta hablar como la gente de Madrid, sus familiares le dicen que su
forma de hablar ha variado, pero piensa que esto no tiene connotaciones negativas: no piensa que

haya perdido su identidad por ello.

Aunque la informante dice que ambos dialectos estdn equiparados en prestigio, muestra

una clara preferencia de la forma de hablar en Colombia frente a la forma de hablar en Madrid.

4. Conclusiones

Los datos que hemos obtenido gracias a este trabajo muestran que las actitudes lingiiisticas
de los informantes hacia su propia variedad son muy positivas y que, en cuanto a la variedad de
acogida son también bastante positivas, aunque no en la misma medida. Solo hay un caso de
valoracion negativa hacia el espafiol madrilefio y se trata de una informante que no ha sentido la

necesidad de integrarse.

De los resultados también podemos extraer que los hablantes colombianos,
independientemente de la zona del pais de la que provengan, tienen una conciencia fuerte de que
su variedad es una de las mas prestigiosas de Hispanoamérica. A pesar de gozar de este prestigio,
eso no impide que los migrantes colombianos consideren que el espafiol de Madrid también es
correcto. A pesar de que en las entrevistas afirmaron no sentir ninguna preferencia, a la hora de
asignar los adjetivos valorativos en la Ultima parte, destaca que la variedad colombiana fue

calificada con adjetivos mucho mas positivos.



El grado de integracion de los informantes es muy alto y llama la atencién que, aun asi, no
han perdido su identidad ni quieren hacerlo. Se trata de personas con una alta formacion y con un
buen nivel de vida, y todos afirman que su forma de hablar no les ha influido negativamente a la
hora de lograr estas metas. Seguramente por ese motivo, tres de los cuatro informantes no tienen

intencion de volver a su pais.

Este estudio permite comparar el caso de los colombianos con los casos estudiados
previamente, como el de los ecuatorianos por parte de Maria Sancho Pascual (2014) o el de los
peruanos en la Comunidad Valenciana por parte de Julio Calvo (2007). Los resultados muestran
que, en general, los colombianos suelen ser migrantes mejor integrados y con actitudes lingliisticas
que favorecen mas la propia variedad. Seria muy interesante desarrollar més este trabajo teniendo
acceso a mas informantes a los que entrevistar e, incluso, desplazandonos a otras ciudades
espanolas para comprobar si el grado de integracion es el mismo o si varia segun las zonas de

Espana.

Debido a que las migraciones siguen creciendo, es necesario que se lleven a cabo mas
estudios de campo que se centren en la totalidad de la poblacion inmigrante de Madrid en el

momento actual, pues, como hemos dicho, la inmigracion es una realidad sumamente cambiante.
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De castigos perdonados y azotes fingidos

Forgiven Punishments and Fake Whippers

Resumen

Desde la “ley del Talion” y su “ojo por 0jo”, hasta la moderna rehabilitacion del
malhechor a través de penas de privacion de libertad, se han recorrido numerosos castigos y
condenas fisicos, donde la ejecucion de los mismos, para escarmiento publico, era tan
imprescindible y formativa como el hecho de administrarla. No solo el castigo se convierte en
espectaculo edificante, sino que es un método ejemplarizante por el miedo, que se tradicionaliza
hasta poder afirmar: “por las calles acostumbradas”. Cervantes, ante un asunto tan delicado y al
que no era ajeno, en absoluto, pergefid una nueva y divertida leccion de vida y literatura.

Palabras clave

Azote, castigo, culpa, perdon, fingimiento.

Abstract

From the “law of Talion” and its “eye for an eye”, to the modern rehabilitation of the
evildoer through penalties of deprivation of liberty, numerous punishments and physical
convictions have been used, where the execution of the same, for public punishment, it was as
essential and educational as the fact of managing it. Not only does punishment become an uplifting
spectacle, but it is an exemplary method of fear, which is traditionalized until it can be affirmed:
“through the usual streets.” Cervantes, faced with such a delicate matter and to which he was no
stranger at all, devised a new and fun lesson in life and literature.

Key words

Spanking, punishment, guilt, forgiveness, pretense.



Los castigos fisicos estan, desde antafio, intimamente ligados a la consecucion de la virtud,
a través de la purga del pecado y la culpa, con el sufrimiento. Estas penitencias son mas cotidianas
en nuestras sociedades conforme nos remontamos siglos en ellas, tanto en los ambitos familiares
y escolares, como en los sociales de reparacion de la falta, mediante las penas impuestas por la
justicia. El cristianismo, a través de su maxima doctrina, la entrega de Jesucristo muriendo en la
cruz para redimir el pecado de la humanidad, constituye un auténtico ‘camino de perfeccion’,
literalmente un “via crucis’, por donde se va ascendiendo, a través del dolor, hacia la purificacion,
el perdon y la gloria. Es una revision completa del martirio fisico para cumplir la pena impuesta:
prision, interrogatorio, confesion, azotes, carga forzada, vituperio publico y crucifixion. Y, tal y
como podemos leer, Jests de Nazaret fue azotado '°. Asi, los ciudadanos romanos, por el hecho de
serlo, no podian ser expuestos a mis de cuarenta azotes '!, lo cual al menos les garantizaba, aunque

maltrechos, conservar la vida'?. La palabra ‘azote’, segin Covarrubias, nos remite a:

una correa ancha del lomo del cuero de la vaca con que se castigan los delincuentes, y
los mesmos golpes que se dan con ¢l se llaman azotes. (...) Danle diversos origenes,
(...) otros de una ciudad de filisteos, dicha Azotio, por cuanto tuvieron poca reverencia
al arca del Sefior, poniéndola en el templo de su falso dios Dagon, y por ello los castigd
con darles un terrible y doloroso mal en las partes secretas de las asentaderas (...). El

castigo de los azotes trae consigo dolor, y juntamente infamia '>. (147-148)

Dentro de su campo semantico y morfologico podemos hallar el verbo, ‘azotar’, ‘azotado’,
‘azotaina’ y algunas palabras emparentadas o cercanas: apalear, fustigar, golpear, latigo, paliza,
pegar, tunda, vapuleo, varapalo, verdugo, zurra; calamidad, castigo, desgracia; afiade Maria
Moliner: “Particularmente, en plural, ‘disciplinas’: conjunto de tiras de cuero sujetas a un mango

con que se azota alguien por penitencia”; y también “Golpe de poca violencia dado como castigo

10 «pilato, queriendo dar satisfaccion a la plebe, les soltd a Barrabas; y a Jests, después de haberlo azotado, le entregd
para que le crucificasen”. Biblia, San Marcos, 15.15, p. 1296; también San Juan, 19.1. p. 1372 y San Mateo 27.26, p.
1269.

1 “La ley Porcia disponia que ningin ciudadano romano fuese condenado a azotes; y por esta razon el apdstol San
Pablo, como persona que gozaba de los privilegios de ciudadano romano, reclama, habiendo sido condenado a azotes
por el Tribuno (...). Cerca de los judios, el que era condenado a azotes, no le daban mas de treinta y nueve, por lo que
estaba dispuesto en la ley, Deuteronomio, ¢.25”. Tesoro, 147-148.

12.«Gj cuando entre algunos hubiere pleito, y llegado el juicio, absolviendo los jueces al justo y condenando al reo,
fuere el delincuente condenado a la pena de azotes, el juez le hard echarse en tierra y le hara azotar conforme a su
delito, llevando cuenta de los azotes; pero no le hara dar mas de cuarenta, no sea que, pasando mucho de este numero,
quede tu hermano afrentado ante ti”. Biblia, 234.

13 Tesoro, 147-148.



a los nifios en las nalgas, con la mano abierta” !4 (204, 322). En el vocablo “apalear”, Covarrubias

nos aclara:

dar con palo; apaleandose los pafos y las esteras y alhombras para sacudirles el polvo,
y de aqui solemos decir de uno que le sacudieron el polvo cuando le han dado de palos.
(...) Y entre los moros se usa el castigo de dar palos aun en las plantas de los pies y en
la barriga. (...); dicese de aquel que sobre haber sido el agraviado, le condenan como

reo 5. (102)

La “primera ley” pionera, el codigo de Hammurabi, contiene el principio del Talién '; incluso, su
correlato metafisico, hace musitar a Anaximandro, filésofo presocratico, que las cosas existentes
“se pagan mutuamente pena y retribucion por su injusticia, segtin la disposicion del tiempo” !’
(Kirk y Raven 156). Las ‘modernas’ ciencias del comportamiento lo han podido traducir, con
Skinner, en una metodologia del estimulo-respuesta, que terminaba por proponer estimulos
externos, algo expeditivos, para lograr reforzar o extinguir algunas conductas. Esta
correspondencia conductista habria peregrinado, en las jurisdicciones humanas, por un catalogo
de medidas para castigar los delitos (verbigracia, una pragmatica sobre los gitanos: cien azotes,
destierro, para quienes persistieran en el nomadismo, expulsion del reino y, en el caso de volver
juntos en grupo y seguir sin oficio, “pasados sesenta dias (...) que les corten las orejas, y estén
sesenta dias en las cadenas, y los tornen a desterrar”) '8, Son tiempos violentos donde, mas que la

justicia, es la venganza quien sustituye a las sentencias ponderadas. Estas practicas fueron muy

habituales en los siglos dureos. Agustin Redondo nos recuerda:

Una de las manifestaciones mas corrientes de esa violencia, (...) era el vapulamiento,

representado por la tunda de palos o de azotes.

4 MM, 204, 322.

15 Tesoro, 102.

16 La ley del talion (lex talionis) bautiza un fundamento ancestral de justicia retributiva, identificando el crimen con
el castigo cometido, para lograr una mutua compensacion. ‘Talion’ procede del vocablo latino tallos o tale, “idéntico”
o0 “semejante”, que busca una equivalencia completa entre la pena y el crimen, de ahi el “ojo por 0jo” o “que al ladron
se le cortara la mano”.

17G.S. Kirk y J.E. Raven, Los filésofos presocraticos, Madrid: Gredos, 1974, 156.

18 Edictos habituales en su época, desde el primero del 4 de marzo de 1499, cuando los Reyes Catélicos dictaron una
Pragmatica en Medina del Campo, describiendo los castigos que se aplicarian a los gitanos que no cumplieran las
leyes. Libro en que estan copiladas algunas bulas de nuestro mui sancto Padre e concedidas en favor de la
Jurisdiccion real de sus Altezas e todas las pragmaticas que estan fechas para la buena governacion del reino, Alcala
de Henares, 1528. Novisima Recopilacion, Libro X1, titulo XVI; fCIIv®.



Verdad es que, desde épocas remotas, el propio poder real ha empleado la violencia
fisica (tormento y penas corporales) en el marco de una pedagogia del miedo, para

reprimir la delincuencia y asentar su poder °. (172)

Se puede poner ‘precio’ o tasa a cada dafo, o accion culposa (similar al intercambio
religioso entre el pecado y la reparacion por la confesion: “reza tres avemarias y dos
padrenuestros™) y, para componer la pena, nada mejor que un acto que pueda descomponerse,
manejarse en unidades y, simultdneamente, que ejecute varias acciones socialmente productivas:
afirmar indiscutiblemente quién es la autoridad; que esta dicte la nueva identidad del culpado,
denominandolo ‘reo’; que el reo, por su sola condicion, sea degradado y rebajado (de adulto, con
voluntad e independencia propias, a menor, precisado de normas y correctivos ajenos); que su
integridad fisica pueda ser dafiada o sometida (a través de la aplicacion de un proceso punitivo: la
tortura); que su integridad psiquico-social y moral, sea también humillada. La versatilidad del
castigo debe poder graduarse, cuando el niumero se suma o se combina con otras mercedes,

pudiéndose administrar: un azote, veinte azotes, treinta azotes:

La pena corporal bésica aplicada con suma frecuencia, amén de otras penas, consistia
precisamente en la de azotes. Recuérdese que salir a la vergiienza por las calles
acostumbradas implicaba el recibir de manos del verdugo, mientras el pregonero leia
la sentencia, los consabidos 50, 100 o 200 azotes. (...) La pena de azotes —que existia
desde los tiempos mas antiguos—2° era pues el simbolo, como lo dice Covarrubias, del

castigo por excelencia, aplicado al delincuente?'. (Redondo 172-173)

Por un lado tenemos la accioén criminal o pecado, que motiva la necesidad de reparacion,
luego de devolucion. Por otro lado estaria el castigo equivalente al dafio producido, la tabla de
equivalencias, el talion y que, si se trata de “dos mil palos”, una de dos, o es infligido con un

penacho de plumas o es una segura muerte. Ademas, su desmesura hace pensar en dos asuntos:

9 AR, 172.

20 4R, 173, nota 8: “Por lo que hace a Castilla, recuérdese que la pena de azotes figura por ejemplo en Las siete
partidas: ‘Quantas maneras son de pena’ (Partida VII, titulo XXI, ley IV): ‘la setena [manera de pena] es quando
condenan a alguno que sea azotado...” (Las siete partidas del rey don Alfonso el Sabio, 3 vols. Madrid: Imprenta Real,
1807; reimpresion en facsimil, Madrid: Atlas, 1972; I11, p. 710). No se olvide tampoco que, cuando en el Mio Cid los
infantes de Carridon quieren afrentar a sus esposas, las hijas del Cid, las despojan de sus vestidos, las atan a unos arboles
del Robledo de Corpes, las azotan duramente, insultandolas, y las abandonan (cfr. Cantar de Mio Cid, ed. Ramo6n
Menéndez Pidal, 3 vols., Madrid: Bailly-Bailliére, 1907, III, vv. 2713 y ss.).”

2L AR, 172-173.



una afrenta casi irreparable y una autoridad absoluta. Y ;qué tiene que ver todo esto con la historia

de la literatura?

Miguel de Cervantes, nacido en los finales del Renacimiento y los albores del Barroco,
conocio, evitd y padecio diferentes mecanismos que la sociedad de su tiempo arbitraba sobre los
delitos y las condenas subsiguientes, a las que uno podia hacerse acreedor, varias de ellas
cumplidas personalmente: la pena de destierro (viaja joven a Italia como camarero del monsefior
Acquaviva, para afrontarlo y eludirlo), el interrogatorio (realizado por Hasan Baja); la amputacion
de la mano derecha??, el empalamiento (y, por lo tanto, la pena de muerte); incluso las mas
comunes: la administracion de azotes y palos, las cadenas, hasta la mas practicada, el cautiverio.
Cinco afos estuvo en Argel cautivo y a lo largo de esos afios, con motivo de sus cuatro intentos de
fuga, a su alrededor, otros fueron empalados, cortadas sus orejas o narices, azotados de forma

inmisericorde, lapidados o quemados:

ninguna cosa nos fatigaba tanto como oir y ver a cada paso las jamds vistas ni oidas
crueldades que mi amo usaba con los cristianos. Cada dia ahorcaba el suyo, empalaba
a este, desorejaba aquel, y esto, por tan poca ocasion, y tan sin ella, que los turcos
conocian que lo hacia no mas de por hacerlo y por ser natural condicion suya ser

homicida de todo el género humano 2. (Cervantes 463)

En Los barios de Argel nos refiere estos horrores, donde el Cadi ordenaba el siguiente
castigo: “jCortad la lengua a ese perro! / jAcabad con él! ;Qué hacéis? / Carga t con este, y mira
/ si ha acabado de expirar”?* (Cervantes 218). También en El trato de Argel, Cervantes pone en

boca del rey la orden de matar a palos a un cautivo de Malaga que ha tratado de escapar:

REY (...) {Oh yuraja caur! Dalde seiscientos / palos en las espaldas muy bien dados, /
y luego le daréis otros quinientos / en la barriga y en los pies cansados.

CAUTIVO ;Tan sin razon ni ley tantos tormentos / tienes para el que huye

22 Granjeado por un karma caprichoso, cuyo azar de guerra le hace perder el movimiento de la mano izquierda y de
ser desde aqui conocido como “el manco de Lepanto”, “manco sano” (de ser cierta su identidad con el joven Miguel
de Cervantes que es condenado al destierro y amputacion de la mano derecha, por el duelo con Antonio de Sigura,

maestro de obras; destierro cumplido en forma de huida, amputacion reemplazada por un arcabuzazo en la otra mano).
B 01, 40, 463.
24 Teatro, BA, p. 218, vv. 870-873.



aparejados?

REY ;Cito cifuti breguedi! jAtalde, / abrilde, desollalde y aun matalde?*! (910-911)

Ambas obras, no gozan aun del suficiente distanciamiento para poder tratar sobre un
hostigamiento y amenaza reales para su vida. Coinciden Ludovik Osterk (1995) y Krzysztot Sliwa
(2005)%¢ en referirnos como fue su condena por Hasan Baja: Cervantes le encargd unas cartas a
un moro de su confianza para que las llevase en mano a Oran al general de la plaza, don Martin de
Cordoba y Velasco, con la intencion de obtener su liberacion y la de tres caballeros principales.
Descubierto y atrapado el mensajero, fue apresado con las cartas firmadas por Cervantes y
empalado vivo. Fue entonces cuando mand6 dar “dos mil palos™ al alcalaino, en palabras de Sliwa:
“Dos mil palos es como una muerte sin remision”. Fue, que sepamos, la tinica condena que obtuvo
Cervantes por sus intentos de fuga, aparte de redoblar los grillos y cadenas de sus pies.
Evidentemente “tuvo buenos terceros”, es decir, mediadores, con Hasan Baja, porque si no, no
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habria podido contarlo. Lo sabemos por la Topografia e historia general de Argel~’ y por el relato

El capitan cautivo, inserto en El Quijote:

Solo libré bien con €l un soldado espanol llamado tal de Saavedra, el cual, con haber
hecho cosas que quedaran en la memoria de aquellas gentes por muchos afios, y todas
por alcanzar libertad, jamas le dio palo, ni se lo mand6 dar, ni le dijo mala palabra; y
por la menor cosa de muchas que hizo temiamos todos que habia de ser empalado, y

asi lo temio él mas de una vez (...)?8. (Cervantes 463)

Sin embargo, enfrentado ante este sistema punitivo, cuando alcanza su madurez literaria,
nos da un analisis y respuesta diferente, ‘alternativa’, ante tales practicas. Su propia experiencia le
obligd a conocerlas, para temerlas, huir de ellas y sortearlas; pero, tiempo después, también tuvo
la suficiente clarividencia para criticar la autoridad que las decreta y ejecuta (Don Quijote en su

primera salida, rescatando de forma ingenua e infructuosa a Andrés, el zagal azotado), incluso

25 Acotacién: “Atanle con cuatro cordeles de pies y de manos, y tiran cada uno de su parte, y dos le estan dando, y de
cuando en cuando el CRISTIANO se encomienda a Nuestra Seriora, y el REY se enoja y dice en turquesco, con
colera: [La]guedi denicara, bacinaf: ja la testa, a la tes[ta]!” Trad.: ‘{Ha, cornudo cristiano! jCortale la cabeza!’;
yuraja caur: ‘jefe cristiano’; Cito cifuti breguedi: ‘a callar, infiel, rapidamente’. Teatro, TA, 910-911, notas y vv.
2346-2353.

2 L0, 66-67; KS, 315-317.

27 Publicada en 1612 en Valladolid por Diego de Haedo y escrita por el clérigo portugués Antonio de Sousa, con
supuesta colaboracion e, incluso, autoria del propio Cervantes.

8 01, 40, 463.



ponerlas en solfa. Para burlarse de ellas, Cervantes toma los elementos formantes del hecho: la
accion que causa el delito (el robo o extravio de una oveja, el abrazo a un canasto de ropa blanca),
la identidad del ‘reo’ o sujeto de la accidn, la autoridad que los sentencia (insinuando la presencia

o no de legitimidad de la misma), la naturaleza fisica del castigo; su sentido y utilidad.

Con el paso de los afios, en su plenitud creativa, la experiencia se difumina, se rehace,
pero con el contenido alterado, cobrando una dimension distinta. Lo que nos interesa de estos “dos
mil palos” decretados es como Miguel de Cervantes, en lugar de buscar una revancha literaria,
vengandose o construyendo un héroe martir capaz de resistir las inhumanas penalidades para
triunfo de su virtud y honor cristianos, sobreviviendo al tormento ?°, rehtisa a ese camino, no utiliza
esa condena que flota en el aire con peligro de muerte, sino que los convierte en la chanza de la

pena decretada por Merlin, para romper el encantamiento de Dulcinea:

es menester que Sancho tu escudero / se d¢ tres mil azotes y trecientos / en ambas sus
valientes posaderas, / al aire descubiertas, y de modo, / que le escuezan, le amarguen

y le enfaden . (923)

Dulcinea, dama de los pensamientos de Don Quijote, nunca mejor dicho, a quien nadie ha
podido aun contemplar, salvo su escudero Sancho, quien para poder escabullirse de un encargo
imposible —identificar a Dulcinea—, es el primero que la descubre en una labradora, lo que
contrasta en tal medida con la imaginacion de don Quijote, “Yo no veo, Sancho —dijo don Quijote—
, sino a tres labradoras sobre tres borricos”?! (Cervantes 706), que no le queda mas remedio que
recurrir a sus libros de caballeria para reconocer que debe de haber sido encantada por algun
malhadado genio enemigo. Es Sancho, por lo tanto, quien primero identifica a una Dulcinea real,
aunque para ello tenga que estar bajo la apariencia de algun encantamiento. Y don Quijote cree a

pies juntillas lo que no le queda mas remedio que creer.

Muchos componentes se dan cita, dignos de analizar en la sentencia de Merlin. Dulcinea

esta a su vez encerrada, prisionera de un encantamiento que la preserva de que nadie pueda

29 Una de las conclusiones tradicionales de la tortura, que ataca Cesare Beccaria (De los delitos y las penas, 1764) por
no fiable: la de que el reo que resista la tortura, demuestra la verdad de sus palabras por su resistencia fisica al dolor,
y quien confiesa por el tormento queda al descubierto, no en su debilidad fisica, sino en su culpa moral. Cervantes
aporta: “porque confesd y no tuvo animo de decir nones. Porque dicen ellos que tantas letras tiene un no como un si”.
01,22, 238.

3002, 35,923,

3102, 10, 706.



observarla o, mejor, de necesitar una presencia corporea. Y la prision de Dulcinea serd rota y
liberada cuando el propio inventor de la misma (no Merlin, sino Sancho Panza, creador y
encantador de la propia Dulcinea, desde su salida por peteneras con aquellas villanas del camino)
sea quien pene y por su propia voluntad y mano (la necesidad de que el reo esté de acuerdo con la
sentencia: se auto-culpabilice). Con esta propuesta jocosa e irreverente, entre otras cosas, se critica,
por supuesto, las procesiones de disciplinantes que hacian el pasacalle azotandose publicamente
las espaldas, mostrando su fe exacerbada, como si fueran mejores creyentes, sobreponiéndose al
sacrificio del martirio, en prueba de una fe superior. Pero también se critican y ridiculizan la
autoridad (la mascarada del Mago Merlin), la finalidad (el desencantamiento de un ser inventado)
y los logros de ese castigo-tortura. Incluso los propios ‘palos’ o ‘azotes’ pueden ser retrasados en
el pago, dados al contado o a plazos, introduciendo un criterio mercantil de negociacion en lo que
era una sentencia tradicional humillante e inaplazable. Las transacciones comerciales y la
contabilidad no eran algo ajeno a Cervantes, desde sus afios de comisario real de abastos en
Andalucia. La ambicion de Sancho obra magia en sus intenciones, pasando del “;Por ventura son

mis carnes de bronce, o vame a mi algo en que se desencante o no?”* (926) al:

—Digame vuestra merced cuadnto me dara por cada azote que me diere. (...) -respondid
Sancho- son tres mil y trecientos y tantos; de ellos me he dado hasta cinco: quedan los
demas; entren entre los tantos estos cinco, y vengamos a los tres mil y trecientos, que
a cuartillo cada uno, (...) montan tres mil y trecientos cuartillos, que son los tres mil,
mil y quinientos medios reales, que hacen setecientos y cincuenta reales (...) 3.

(Cervantes 1199-1200)

Surge el mercadeo del precio de los azotes que hace a Sancho, codicioso, ser capaz de
intentar darselos. Pero el alcalaino va mas alla: ;qué podria ser mejor que ser azotado a sueldo?
Fingirlo. Sancho, picaro, descubre que los azotes pueden ser recibidos con fuerza o también

simularla; autoflagelarse o azotar las encinas:

Desnudose luego de medio cuerpo arriba y, arrebatando el cordel, comenz6 a darse, y
comenzd don Quijote a contar los azotes. Hasta seis o ocho se habria dado Sancho,

cuando le pareci6 ser pesada la burla y muy barato el precio della (...).

202,35, 926.
302,71, 1199-1200.



Pero el socarron dejé de darselos en las espaldas y daba en los arboles (...). Volvio
Sancho a su tarea con tanto denuedo, que ya habia quitado las cortezas a muchos

arboles: tal era la riguridad con que se azotaba3*. (Cervantes 1201-1202)
Para colmo, los propios azotes son sustituidos por simulacros.

Montesquieu ya le habia trazado la ruta a Beccaria, pero hablamos del siglo XVIII, el de
las luces. Brilla por consiguiente, entonces, como el oro de sus edades, la precocidad de Cervantes
en burlarse de las penas que ¢l sufrid o estuvo tan cerca de recibir. Ser capaz de fabular a partir del
maximo temor, del dafio que te circunda y aprisiona con amenaza de muerte, convirtiéndolo en
una fabula, una fiesta, un carnaval colectivo e ironico, es también una leccion de vida y literatura

dificil de olvidar.

3#02,71,1201-1202.
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Memorias, Mitologia y Madres: La Busqueda de la Identidad

Memories, Mythology and Mothers: The Search for Identity

Resumen

El Mismo Mar de Todos Los Veranos de Esther Tusquets sigue la historia de Elia y su
busqueda de su propia identidad. Enfrentado con la infidelidad de su marido, vuelve a la casa de
su juventud, a su origen, y se sumerge mas y mas profundo en sus memorias y mitologia mientras
empieza una aventura erética con Clara. Aunque la protagonista experimenta un cambio masivo
en su vida a través de este viaje, al final, es incapaz de cambiar de verdad. El objetivo de este
presente trabajo es sugerir que la relacion rota con su madre y su incapacidad de verla mas alla de
los roles arquetipicos es lo que le impide encontrar su propia identidad. Tusquets utiliza imagenes
surrealistas, una linea de tiempo intrincada y cuentos y mitoldgica superpuesta para presentar a los
lectores las posibles consecuencias de los lazos matrilineales rotos.

Palabras clave

Identidad, memoria, cuentos infantiles, narrativo multiple.

Abstract

El Mismo Mar de Todos Los Veranos by Esther Tusquets follows the story of Elia as she
searches for her own identity. Confronted with her husband’s infidelity, she returns to her
childhood home, her origin, and submerges herself deeper and deeper into her memories and
mythology as she embarks on an erotic adventure with Clara. Although the protagonist undergoes
a massive shift in her daily life through this journey, she is ultimately unable to truly change. The
objective of this present work is to suggest that the protagonist's long broken relationship with her
mother and her inability to see her beyond archetypal roles is what denies her the ability to find or
create her own identity. Tusquets uses surrealist imagery, a convoluted timeline and overlapping
mythological narrative to present readers with the possible consequences of broken matrilinear
bonds.

Key words

Identity, memory, fairy tales, multiple narrative.



El Mismo Mar de Todos Los Veranos de Esther Tusquets sigue el viaje de Elia y su lucha
por encontrarse a si misma. Enfrentado con la infidelidad de su esposo, vuelve a la casa de su
juventud y embarca en una nueva aventura amorosa con Clara a la vez de sumergirse mas y mas
en su mundo de memorias y cuentos. Entrelazando memorias, mitologias y cuentos infantiles, la
protagonista se queda atrapada en su mundo imaginario como intenta entender su rol en la cadena
matrilineal que se siente tan lejos de ella. Niega vivir en la realidad y prefiere quedarse en su
mundo hecho de memorias, cuentos, y sombras, hundiéndose mas profundamente en si misma.
Utilizando narrativa multiple, imagenes surrealistas y tiempo no cronologico, Tusquets muestra la

importancia de la relacion madre-hija en la formacion de la identidad.

La narrativa doble junto a una dependencia de entender el mundo por medio de cuentos
infantiles demuestra una mujer incapaz de superar los traumas de su infancia. Al vivir en este
mundo construido, todo alrededor de Elia adquiere un aspecto surrealista; los seres humanos son
retratados como animales, los objetos tienen aspectos humanos y se ponen rasgos fantasticos a lo
mas cercanos de ella. Al comienzo de la novela, Elia vuelve a sus memorias de tres mujeres viejas
en su edificio. Las describe como una sola unidad, dindoles una energia fantéstica y animalistica,
asi como “Las tres sefioritas pulgas, a las tres sefioritas dragon ...las tres pulgas flacas” (Tusquets
9). Siguiendo sus recuerdos de la casa, personifica los muebles usando verbos de caballos y energia
viva cuando dice “muebles que, apenas llegados, iniciaban un galope frenético por el piso”
(Tusquets 15). Cuando Maite viene a visitarla, la describe como un animal; “los sucios labios de

cerdito gloton” y “La lengua de una gata grande y sedosa...una gata perezosa” (Tusquets 25).

Segun Biruté Ciplijauskaité en su libro La Novela Femenina Contempordnea, para la
mujer, la palabra es una extension de si misma y la puede ayudar en la busqueda de la identidad
(20). Las autoras contemporaneas favorecen un lenguaje pasional, dictado por el deseo con frases
largas y complejas, como se ve en el estilo de Tusquets. Este flujo de conciencia refleja un deseo
de volver a lo prerracional, a un mundo ain no dominado por hombres. Invocando todos los
sentidos y dando hacia los muebles rasgos minimalistas y surrealistas, Tusquets difumina los

limites entre la realidad y la imaginacion.

Sin embargo, la protagonista misma entiende que siendo dependiente de entender el mundo

asi la atrapan. Ella dice:



Y me he contado a mi misma tantas historias, medio inventadas medio recordadas
medio sonadas, historias sentimentales, historias tristes, que repiten con distintas

melodias un tnico fracaso. (Tusquets 19)

Por un lado, la narracion le da libertad al ser una mezcla de historias, imaginacion y
recuerdos. Pero, al mismo tiempo, la mantienen atrapada en un bucle de tiempo infinito como una
carcel, donde reflexiona obsesivamente sobre este 'uinico fracaso'. Su uso de mitos y rasgos
fantasticos le dan un control semantico de la sociedad que la rodea, y le permite mantener todo lo
que es la vida a distancia. Segiin Elizabeth Ordoéiiez, el uso de mitos y rasgos fantdsticos para
percibir la realidad le permite controlar el mundo que la rodea a través del lenguaje (140). Elia,
después de ver a su madre controlada por su padre, aprendié que solo se podia controlar su propio
mundo a través del lenguaje. Su deseo de vivir en un mundo imaginario en lugar de un mundo
donde se siente tan excluida se ve en su comentario “en este mundo engainoso y maléfico, yo
aprendi a malvivir eligiendo palabras, nunca realidades” (Tusquets 65). Cree que el mundo es duro
y solo se puede sobrevivir deformando su realidad a través del lenguaje y la percepcion. A respeto

al trauma que ha sobrevivido con su examante Jorge, la comenta a Clara:

No existe ya para mi — y no existe quiza porque yo elijo minuto a minuto que no exista,
renovando la decision irrevocable que tome cierta tarde de primavera, hace ya tantos

afios, permanentemente actualizada. (Tusquets 143)

Elia decidi6 activamente en ese momento sumergirse por completo en su mundo de fantasia en
lugar de lidiar con las dificultades de su vida, y de ahi en adelante, se convierte en una participante
pasiva de la vida hasta que es capaz de revelar esta historia a Clara. Su falta de mecanismos de
afrontamiento como adulta y su falta de voluntad para afrontar la realidad directamente, sino a
través de una lente mitoldgica, la hacen entender la vida como algo podrido y superficial; “Porque
he decidido hace tanto tiempo que la vida no puede ser, no pudo haber sido, otra cosa- engorda y
se fantasma, vegeta monstruosamente entre flores de plastico. Eso es todo” (Tusquets 31). Vive su
vida de manera obsesiva y ciclica, reviviendo los recuerdos mas duros de su infancia como

resultado de no poder procesarlos, y transmite estos recuerdos a través de roles arquetipicos.

Los mitos mas peligrosos que usa son los que usa para hablar de su relacion con Jorge y
con la relacion con sus padres. Utiliza el mito del Minotauro, Teseo y Ariadna para comprender

los traumas extremos que lo han pasado: con el suicidio de Jorge, la infidelidad de su esposo Julio,



y la distancia entre ella, su madre, y su hija. Hablando del suicidio de Jorge como un abandono
total dice: “Teseo no dijo en ningin momento antes de su abandono ‘ven conmigo’ ... y Ariadna,
una princesita tonta, ... quedé abandonada en tierra de nadie” (Tusquets 135). Para Elia, Jorge era
su unica manera de escapar de la sociedad alta a la que pertenecia su familia. La describe como un
directo opuesto de su madre; “Jorge no tenia los ojos azules y luminosos, ni la piel blanca, y estoy
casi segura de que no poseia un hermoso esqueleto” (Tusquets 124). Los roles no se fijan a lo largo
de lanovela y su propia abandona a Clara la convierte en el papel de Teseo al final del libro. Segun
Ciplijauskaité, la metafora del laberinto, cada vez mas comun en las autoras contemporaneas,
coloca a Elia en el limite de su mundo de infancia y las experiencias de la vida adulta. Esta linea
borrosa entre su infancia y su vida adulta es un deseo de volver a su infancia, cuando atn era libre,

un tiempo sin tiempo (23).

Empieza a contar las historias de sus padres con la frase mas mitica de ‘Erase una vez un
rey y una reina’, mostrando una incapacidad de entender sus propias relaciones cercanos sin el uso
de mitologia (Tusquets 119). Sus padres estan pintados como criaturas fantasticas y extraias para
ella; existen en un mundo al que no podia acceder ni relacionarse. A lo largo de la novela se
describe a si misma con palabras negativas como “oscura y flaca, una criatura de huesos
mezquinos, de piel pélida, que no blanca o marfilena, de ojos castafios” (Tusquets 121), que
muestra una dicotomia insuperable en su propia mente entre ella y su familia y que la coloca como
una forastera incluso en su propia realidad disefiada. Ademas de destinar a su familia en roles
rigidos de rey, reina y princesa, Elia coloca textos sobre textos encima de sus padres, empujando

sus identidades méas hacia el vacio de lo imaginario.

La incapacidad de mantenerse en la realidad estd ilustrada por una linea de tiempo no
cronoldgica en la que salta entre el presente y el pasado creando una fuerte disonancia en su
comprension del mundo. Para la protagonista, las memorias son casi mas importantes de lo que
esta viviendo en el presente, ella es sus memorias y las memorias son ella. Su identidad esta
dividida en el entonces y el ahora, y su salto de un lado a otro entre los dos tiempos alude a alguien
con heridas en un periodo de tiempo pasado que no deja vivir en el presente. El pasado estd mas
vivo en ella que la ahora mismo; casi se puede decir que es lo unico vivo. A principio de la novela
cuando vuelva a la casa de su infancia, se sumerge en un mundo de recuerdos, preparando el

ambiente para el resto de la novela:



Mis ojos se van acostumbrando poco a poco a la oscuridad ... La conozco de memoria
desde siempre ... y cuando la distingo al fin, no sé si es realidad la estoy viendo o la

adivino de tan sabida. (Tusquets 5)

Permaneciendo en la oscuridad y en sus recuerdos, permitiendo que sus ojos se asienten en
lugar de arrojar luz sobre la situacion, esta lucha con la realidad y la memoria plaga a Elia a lo
largo de toda la novela. Prefiere permanecer en la oscuridad y en su mundo imaginario. Responde
a la llamada de Maite sin encender las luces y también dice que deambula por la casa “como una
sombra a la busqueda y captura de mis viejos fantasmas™ (Tusquets 23). No puede dejar su mundo
fantasma detras, y esta incapacidad de superar las heridas de su infancia hace que su tiempo
presente y pasado se repitan constantemente. Segiin Sandra Schumm en Madre y Mitos en Las
Novelas Espariolas su memoria transformada en narrativa se muestra por el deseo de Elia de
quedarse en la oscuridad, y ‘escaparse de la herida implacable de la luz’ (Tusquets 197). Este
escape de la luz lo logra a través de su vuelta a la casa de su infancia y por vivir en su mundo

creado de memorias y mitologias (Schumm 54).

La novela no tiene una linea de tiempo lineal establecido, sino una asombrosamente
repetitiva y ciclica; “sugiere una perpetuacion traumatica y obsesiva de un momento presente
congelado o repetitivo fuera de los limites del tiempo significativo o progresivo” (Ordofiez 134).
Cada seccion tiene lineas repetidas e historias ciclicas de su pasado y dentro de cada segmento o
capitulo narrativo, las lineas se repiten varias veces; “La belleza, no lo he olvidado, radica y
comienza en el esqueleto ... La belleza comienza en el esqueleto... Porque la belleza comienza en
el esqueleto” (Tusquets 6), dando a la lectura una fuerte sensacion de que los pensamientos circulan
sin cesar. Entiende su propia linea de tiempo como alterada y ciclica porque no vive en la misma
realidad con el tiempo lineal que todos los demas; “Durante esta infinitud vacia que ha durado
millones de afos” (Tusquets 45) y “Infinitamente repetido a lo largo de tantisimos afos” (Tusquets
5). La forma en que describe el tiempo es a menudo vaga o desconcertante. Cuando habla de sus
memorias dice “Quedaban todavia tres cuatro quince dias para los exdmenes y quedaban todavia
diez quince veinte todas las lecciones” (Tusquets 35), como si fuera viajando por el tiempo a lo
largo de la frase. Estos nimeros multiples sin secuencia comprensible podrian deberse a que ella
misma no es una narradora confiable de sus recuerdos, ya que a menudo se mezclan con la
imaginacion. Segun Ciplijauskaité, el concepto ciclico del tiempo nos lleva a los origenes de la

identidad, y que el tiempo tiene un gran énfasis en lo que queda grabado en la memoria y las



experiencias de la nifiez (209). Por lastima, al regresar a los origenes de su identidad, Elia s6lo

puede caerse mas y mas hacia su mundo imaginario lleno de memorias y cuentos.

Su busqueda la lleva de vuelta a los hogares de su infancia en un intento de sumergirse mas
profundamente en su pasado y sus recuerdos para encontrar la raiz de sus problemas. Aqui, en el
hogar oscuro y decrépito, busca a través de sus recuerdos oscuros y decrépitos algin sentido de si
misma. Las memorias de su infancia estan llenas del constante deseo de su madre de cambiar y

remodelar la casa:

No le gustdé nunca esta casa oscura, destartalada, vieja, demasiado grande, llena de
recovecos y resistencias irritantes. Intento siempre imponernos a este piso y a mis ideas

del orden la luminosidad y la belleza. (Tusquets 15)

Su conexion con la casay el rechazo de su madre a la casa crea un sentimiento de alienacion
aun mas fuerte dentro de la protagonista. Esa relacion no la deja continuar con su vida; “mientras
el resto de los personajes sienten deseos de reforma incluso de venta de la casa, ella va a sumergirse
de lleno en ella, pues serd en este espacio donde tenga cabida la recuperacion de su pasado” (Garcia
Villalba 148). Siente una fuerte union con la casa ya que ambos, ella y la casa, son rechazados por
su madre y “segun Alicia Redondo, ‘el desajuste mas dafiino que puede sufrir cualquier nifia es,
sin duda, la carencia de amor materno, el desamor, sea real o percibido’ (Garcia Villalba 128).
Este rechazo de la casa y la incapacidad de conocerse a si misma la llevan a volver a su origen
para buscar alguna explicacion y pistas sobre su identidad. La casa es el lugar donde mas se siente
ella misma; “Devuelta a la realidad tnica ... de mi adolescencia y de mi infancia” (Tusquets 34).
Sus sentimientos de aislamiento desde la infancia crean un vinculo para escapar con este espacio:
“La casa vieja y la nifia oscura sellamos un pacto en las tinieblas” (Tusquets 68). Oscuro y
escondido de la sociedad, la casa es un santuario donde es capaz de buscar su verdadera identidad.
Ella misma comparte muchos rasgos con la casa y siente afinidad con ellos, mostrado cuando
comenta: “Nosotros, porque ambas, La casa y yo, mudas pasivas, oscuras, obstinadas” (Tusquets
16). Si bien esta conexidn con la casa sirve como un refuerzo positivo para Elia en su busqueda,
también es una forma de rechazo de su familia; “a estar anclada a una familia y una realidad social
de la que se siente totalmente alienada: no es su mundo, asi que se introduce en esa ‘ciudad

sumergida’ de magia, fantasia, suefio y delirio que es el flashback al pasado” (Garcia Villalba 128).



Elia, a través de ver la autonomia y la identidad de su madre completamente destrozada
por su padre, ya no puede ver su madre como persona autdnoma, sélo se puede entenderla a través
de arquetipos o roles en una historia. Esta incapacidad de verla aparte de sus historias le impide
creer su propia autonomia e identidad. Esta dramatica dicotomia de su madre como diosa o angel
caido hace que Elia sea incapaz de ver a su madre como un ser humano con sus propios desafios,
por lo que la expiacion es imposible. Pero es justo esta incapacidad de ver a su madre como algo
mas alla de estas categorias que limita su propia comprension de si misma. Constantemente coloca
a su madre en un pedestal y limita su madre en un rol un dimensional y arquetipica como
consecuencia de ver su padre tratarla asi; “La diosa rubia con los manos blanco” (Tusquets 14) y
"Una diosa helénica o una reina bruja" (Tusquets 17). Refiere a su padre como “padre-autor” como
escribe a su madre, a su cuidadora y, por extension, a la propia Elia, a la existencia; “elegido por
los tres, reduciendo a mi madre a representar un papel de rata. El tinico que le estaba asignado en
la historia” (Tusquets 109). Cémo Elia sigue las acciones de su padre y limita su madre asi, también
limita a ella misma; “si la mujer no puede salir del nivel del arquetipo, no llegara a la

individualizacién” (Ciplijauskaité 88).

La pérdida de su relacion con su madre a través de la destruccion de su autonomia por parte
del padre limita a Elia toda su vida en sus propias conexiones con los demas y consigo misma.
Recuerda el trato de su padre hacia su madre y Sofia “como un castigo ritual, un castigo simbdlico
pero necesario, a la diosa convertida unos instantes en arpia, ya la que ¢l habia forzado a
comportarse asi” (Tusquets 113). Como sigue poniendo a su madre en estos roles un-
dimensionales, resulta imitando el mismo trato hacia Clara. Los roles de Teseo, el Minotauro y
Adriana cambia y esta vez Elia es quien estd abandonando a lo otra; deja Clara para volver a su
vida previa. Cuando se rompen usa las mismas frases que usaba para describir el tratamiento del
padre a madre; “Para infligirse los ultimos minutos de castigo... ultimo palmetazo de castigo”
(Tusquets 144). Aunque se pasa toda la novela buscando la identidad que le fue arrebatada a una
edad joven y tratando de entender la relacion rota entre ella, su hija y su madre, al final es incapaz
de curar a su nifia interior roto y arreglar todo lo que estaba roto. Vuelva a su mundo interior de
imaginacion, memoria y mitologia, volviendo a la ‘identidad’ que le habia sido impuesta durante

toda su vida y dejando su relacion con su madre e hija roto.

Esther Tusquets crea un mundo rico y complejo donde los lectores tienen el desafio de

seguir los pensamientos circulares y repetitivos de Elia mientras busca su identidad. Utilizando



estructuras narrativas entrelazadas con circunstancias actuales, recuerdos de la infancia, mitologia,
y los cuentos infantiles e imaginacion, Elia huye de sus problemas y desciende al mundo de su
psique interior. Es aqui donde puede intentar comprender el mundo que la rodea y es aqui donde
ha estado viviendo durante los ultimos treinta afios. El suicidio de su examante Jorge la empuja a
perder toda esperanza, sin embargo fue la relacion dafiada con su madre y las presiones de la
sociedad lo que habia destruido su ya fragil sentido de identidad mucho antes. Al final de la novela,
descubre el recuerdo de la vergiienza publica de su madre y el completo dominio de sus acciones
e identidad por parte de su padre, que es un punto vital en su vida y desarrollo. Aunque tiene una
experiencia intensa con Clara, su incapacidad para reconciliarse con su madre, que es eternamente
una diosa y eternamente una arpia, hace que finalmente regrese a su vida anterior, poniendo fin a
su relacion como un paralelo retorcido al castigo que su madre recibe de su padre. La incapacidad
de entender la identidad de su madre fuera de los arquetipos y roles que su padre le dio, lo hace
imposible creer su propia identidad. En fin, el hecho que Elia no puede ver a su madre como
humana aparte de su rol de sumision del padre la empuja mas y mas profundo hacia su mundo

interior, donde siguiera siempre buscando su identidad.
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Resumen

El presente estudio explora como se incorpora el espejo como motivo literario universal a
la tradicion teatral espafiola. Partiendo de dos estudios criticos fundamentales sobre la presencia
de este motivo en la literatura espafiola, realizados por Vicente Luis Mora y Rebeca Martin, se
ejemplifica como opera este objeto para representar la dualidad de los personajes en la obra teatral
de dos autores: Miguel de Unamuno y Carmen Resino. El primero, considerado por la critica como
el precedente de este motivo en el teatro, atina la tradiciéon decimononica del doble fantéstico con
la nueva vertiente psicologica del doble surgida en el siglo XX. Asimismo, ejemplifica la tradicion
androcéntrica del doble, tema protagonizado por personajes masculinos. Por otra parte, se muestra
la contribucion de Carmen Resino a la renovacion de este motivo, pues, ademas de ajustarse a la
nueva concepcidn psicoldgica del doble, posiciona a los personajes femeninos en un primer plano.

Palabras clave
Espejo, motivo, doble, Miguel de Unamuno, Carmen Resino.

Abstract

This study explores how the mirror is incorporated as a universal literary motif into the
Spanish theatre tradition. Starting from two fundamental critical studies on the presence of this
motif in Spanish literature, carried out by Vicente Luis Mora and Rebeca Martin, we illustrate how
this object works to represent the duality of the characters in the play of two authors: Miguel de
Unamuno and Carmen Resino. The first, considered by critics to be the precedent of this motif in
the theatre, combines the nineteenth-century tradition of the fantastic double with the new
psychological aspect of the double that emerged in the twentieth century. It also exemplifies the
androcentric tradition of the double, a theme featuring male characters. On the other hand, it shows
the contribution of Carmen Resino to the renewal of this motif, since, in addition to adjusting to
the new psychological conception of the double, she positions the female characters in the
foreground.

Key words
Mirror, motif, double, Miguel de Unamuno, Carmen Resino.



A lo largo de la historia y en todas las culturas, el espejo se ha constituido como un simbolo
de caracter universal, atemporal e intrinsecamente humano. En consecuencia, no es de extrafar
que el espejo aparezca en numerosas manifestaciones artisticas y, por supuesto, en la literatura,
disciplina que permite abordar la psicologia del individuo. Algunas de las significaciones que a lo
largo del tiempo se han atribuido a este objeto son su capacidad para reflejar el alma, en ocasiones,
dividida. Esta concepcion se ajusta al tema literario del doble y al espejo como una de sus posibles
manifestaciones, junto a otras modalidades como la sombra, el retrato, el mufieco o el gemelo. Por
otro lado, la “naturaleza intrusiva” del espejo (Eco 19) se vincula con la concepcion del espejo
como espacio de reflexion o confesion, en definitiva, como espacio para el desarrollo de la psique

de los personajes.

En el &mbito literario, ademas de su vinculacion con la otredad o el doble y con la reflexion
o confesion derivada de esa naturaleza intrusiva, se dan una serie de circunstancias que rodean a
este objeto. En primer lugar, su eclosion durante el Romanticismo como una de las posibles
manifestaciones del Doppelgdnger (Martin 595). En este momento, el espejo tiene una dimension
fantastica: se asocia a lo siniestro, al simbolo del mal. Sin embargo, a lo largo del siglo XX tiene
lugar un giro intimista en el tratamiento del tema del doble. Ya no hablariamos de un doble
fantéstico, sino, mas bien, de un doble psicologico. En este caso, el espejo se constituye como un
espacio que potencia el desdoblamiento de un Unico sujeto en crisis, que ya no presenta dos
identidades distintas concebidas como el bien y el mal, sino una misma identidad conflictiva (Mora

99).

En sintesis, si en la literatura fantastica predominaba un doble fisico o doble subjetivo
externo que encontraba en el espejo uno de sus posibles espacios de aparicion, en la literatura del
siglo XX predomina ya el denominado doble psicolégico o doble subjetivo interno, que se

manifiesta habitualmente en el espejo (Martin 97).

Otra circunstancia literaria del espejo es su mayor adscripcion al género de la narrativa
breve. Algunos ejemplos de autores contemporaneos que han adoptado este motivo en sus relatos
son sonados nombres como ¢l de Cristina Fernandez Cubas, Luis Mateo Diez, o José Maria
Merino. Asimismo, la influencia de Borges habria sido decisiva en el florecimiento de este motivo

literario en la narrativa a finales de los afios setenta (Mora 22).



Por ultimo, cabe destacar otra circunstancia de la que partimos en este andlisis
comparativo: la funcion que los personajes femeninos han desempefiado a lo largo de la tradicion
del doble y, en concreto, del doble especular. Tal como sefiala Elisabeth Frenzel, la duplicidad en
el caso de la mujer se ha limitado a contribuir al desarrollo psicologico del protagonista masculino
(99). Del mismo modo, en su tesis doctoral sobre la presencia del espejo en la narrativa breve
contemporanea, Rebeca Martin subraya el hecho de que la literatura actual del doble cuente

mayoritariamente con un protagonista masculino (601).

1. Miguel de Unamuno y Carmen Resino

Una vez contextualizado este motivo, vamos a ver como se representa en la obra teatral de
dos dramaturgos: Miguel de Unamuno (1864-1936) y Carmen Resino (1941). Ambos dramaturgos
constituyen dos ejemplos de como se ha incorporado el motivo del espejo a un género que no le
es propio. De hecho, la critica coincide al considerar a Miguel de Unamuno como introductor o

precedente del motivo especular en el teatro espafiol (Martin 424).

El espejo cobra una significativa presencia en el denominado teatro de ideas, teatro
simbolista o teatro de la conciencia de Miguel de Unamuno (Fuente 18). Aunque este género
constituye su produccion literaria menos conocida, la adopcion del espejo en este teatro para
plantear el conflicto existencial de sus personajes ha llevado a la critica a considerarlo el
introductor del motivo especular en el teatro. En concreto, destacan dos obras en las que el espejo
funciona como un mecanismo fundamental para el desarrollo del conflicto de identidad que
Unamuno plantea en su teatro. Estas obras son las tituladas La esfinge y El Otro, escritas en 1897

y 1926 respectivamente.

Del mismo modo, el espejo es un motivo recurrente en la dramaturgia de Carmen Resino
(1941), una de las autoras teatrales mas destacadas desde la eclosion de la dramaturgia femenina
en Espaia en la década de los afios ochenta (Serrano 562). Su produccion teatral se caracteriza por
la variedad genérica, el cultivo de un teatro que trata temas relacionados con la condiciéon humana
entre los que destacan la frustracion y la incomunicacion, y el hondo tratamiento de sus personajes
femeninos, que protagonizan la mayor parte de su obra. Uno de los recursos que la dramaturga
adopta para profundizar en los problemas que atraviesan la conciencia de sus personajes es,

precisamente, el espejo como espacio de confesion. En este caso, destacamos dos obras



pertenecientes a distintas modalidades dentro de su teatro: La sed (escrita en la década de los
setenta y publicada en un volumen de su teatro breve en 1990) y Los erdticos sueiios de Isabel

Tudor (publicada en 1992 y perteneciente al conjunto de su teatro historico).

Plantear un enfoque comparativo del tratamiento que ambos autores hacen del espejo nos
permite asistir a la evolucion literaria de este motivo atendiendo a los distintos factores
mencionados: su originaria dimension fantastica, su paso a una dimensioén psicoldgica y, en
especial, el papel desempefniado por los personajes femeninos dentro del tema literario del doble.
Asimismo, nos permite destacar como ambos dramaturgos (Unamuno, como introductor, y Resino,

como continuadora) incorporan el motivo especular al género teatral.

2. El espejo en el teatro de Miguel de Unamuno

Miguel de Unamuno concibe el teatro como un medio a través del cual desvelar el interior
de sus personajes y desnudar el alma (Paulino 10). Los personajes de este teatro se descubren
hablando (26), aspecto que llega a su maxima expresion con la forma del mondlogo. En particular,
tal como sefiala José Paulino, “el espejo es una presencia continua en la obra unamuniana,
evidencia del desdoblamiento del yo fuera de si mismo, imagen de la conciencia y de la razon

objetivadora” (26).

En La esfinge y El Otro de Unamuno los protagonistas (Angel y E1 Otro) se desdoblan ante
el espejo, lo que dota a ambas obras de una dimension psicologica. Asi lo vemos en la décimo

tercera escena del acto primero en La esfinge:

ANGEL. (En los paseos por la estancia pasa frente al espejo, y ahora, al aproximarse
a ¢l cabizbajo, vislumbra de pronto su propia imagen como una sombra extraia y se
detiene ante ella sobrecogido. Levanta la vista al espejo y se contempla un momento.
Acércase en seguida a él, y cuando estda como en entrevista con su propia imagen, se
llama en voz queda:) jAngel! jAngel! [...] ... ;Sombra? ... {No!... {No!... {Vivol...
iVivol... [...] jPobrecillo! jCémo trabajas! Sin descanso. (Unamuno 113)

Por su parte, la acotacion que inicia el acto tercero del drama E/ Otro subraya la presencia

de un espejo de luna, situado en el fondo de la escena. En este momento se produce el

desdoblamiento del protagonista:



En el fondo de la escena un espejo de luna y de cuerpo entero, tapado por un biombo;
el Otro se pasea cabizbajo y gesticulando como quien habla para si, hasta que al fin
se decide, separa el biombo y se detiene ante el espejo, cruzase de brazos y se queda

un momento contemplandose. (Unamuno 33)

Sin embargo, existe una diferencia fundamental que afecta a la evolucion del doble literario
a la que nos referiamos con anterioridad. En EI Otro, ademés del desdoblamiento potenciado por
el espejo, encontramos un doble fisico, el supuesto cadaver del hermano escondido en la bodega.
En este caso, podemos pensar en las exigencias del propio argumento, ya que E/ Otro es una obra
de misterio y, por tanto, mas proxima al doble fantdstico decimononico. Asi, no sabemos si el
protagonista ha cometido verdaderamente un crimen matando a su hermano gemelo o todo es
producto de la locura del personaje. Por otro lado, en La esfinge (aunque escrita dos décadas antes)
encontramos ya un doble de tipo psicolégico. Angel, el protagonista, padece una profunda crisis
existencial. No se crea aqui el ambiente de terror y misterio al que nos referiamos en E/ Otro, sino
una sensacion de angustia vital y frustracion en el personaje. Este distinto tratamiento del doble
que presenta la obra teatral de Unamuno ha sido vinculado a la propia crisis personal y existencial

del autor y, por otra parte, a su conciencia estética y literaria del tema del doble (Martin 429).

Respecto a la funcion que desempeiian los personajes femeninos en la obra de Unamuno,
estos se ajustan al caracter instigador, salvador y maternal que presentan en el resto de su obra
(Fuente 45). En ambas piezas teatrales asistimos, por tanto, a un tratamiento tradicional de la mujer
en el tema del doble, que, tal como sefiala Frenzel, se ve limitada “al desarrollo psicoldgico del

protagonista masculino” (99).

En La esfinge la mujer se caracteriza como salvadora y maternal. En relaciéon con su
funcién salvadora, cabe destacar el mondlogo de Eufemia (escena quinta del acto segundo), la
esposa del protagonista: “; Equivoqué mi senda? Realiza suefios y suefia las realidades. Si pudiese
hacerle otro... [...] He de intentar el ultimo esfuerzo para salvarle; jes mi obra! jPobrecillo! Ahi
viene...” (Unamuno 123). En cuanto a la concepcion maternal de la mujer, cabe destacar la escena
sexta del acto tercero, en la que los personajes se llaman “hijo mio” y “madrecita” (Unamuno 152).
Pero lo verdaderamente interesante en relacion con el papel femenino en esta obra es cémo el
propio Unamuno refleja la condicidon secundaria de la esposa y su funcion de instrumento o medio.

Asi lo muestra el siguiente parlamento reivindicativo de Eufemia: “Eufemia es tan persona como



tu. Hace tiempo que me he convencido de que me tomas no de fin, sino de medio, como tu dirias.
Para ti no hay mas fin que t mismo. Convéncete, Angel, de que todo lo que sufres es un inmenso
orgullo, un orgullo masculino” (Unamuno 117). A continuaciéon, Eufemia expresa como su
condicion de mujer le impide trascender a un conocimiento al que si puede acceder Angel: “;Claro!
Yo, pobre mujer, no entiendo de esas cosas. No puedo seguirte a las alturas”; “Eres un genio no
comprendido, muy sobre el vulgo, inaccesible a una pobre mujer, ligada al fugitivo presente...”
(Unamuno 118). En estas palabras podemos ver como ya el autor advierte el plano secundario en
el que se situa la mujer en relacion con los conflictos humanos, encarnados en el personaje
masculino. Como veremos, Resino supera esta restriccion, pues sitila a los personajes femeninos

en el centro de los conflictos humanos, los cuales representan.

Por su parte, en el drama E/ Otro 1la mujer se limita a contribuir al conflicto psicolégico del
personaje masculino. Asi, se presenta como la causa del enfrentamiento del protagonista y su
gemelo y se caracteriza como una mujer fatal que conduce a la perdicion del hombre. En la escena
segunda del acto segundo, Laura relata como el gemelo se enamord perdidamente de ella, hecho
que desencadend el odio entre los hermanos. Asimismo, se ofrece la imagen maternal de la esposa
tan propia de la obra unamuniana: “Se sientan. Damiana le recoge en su regazo como dominandole
y le acaricia como a un niflo” (Unamuno 38). Por ultimo, en esta obra encontramos topicos que
refuerzan la imagen de la mujer como ser pasivo y prototipico, quien se define estrictamente por
su género y sin tener en cuenta otras cualidades humanas: “jLas dos sois la otra! Y no os distinguis
en nada; mujeres las dos, al cabo. Todas las mujeres son una [...] La misma furia...” (Unamuno

39).

En definitiva, todos estos aspectos refuerzan la idea sefialada por Elisabeth Frenzel. La
funcién atribuida a los personajes femeninos en el tema del doble se limita a la instigacion del
conflicto o, en su caso, a la salvacion de los protagonistas masculinos. Este planteamiento nos
permite oponerlas a las obras de Carmen Resino, en las que los personajes femeninos toman

conciencia de su frustracion como seres humanos (Ragué-Arias 32).

3. El espejo en el teatro de Carmen Resino

La sed y Los erdticos suerios de Isabel Tudor de Carmen Resino son dos obras teatrales

protagonizadas por dos mujeres que encarnan conflictos de identidad. Estos conflictos se



exteriorizan a través del desdoblamiento de las protagonistas ante el espejo. Cabe matizar que, en
este caso, el tema del doble se ajusta por completo al tratamiento psicologico del doble o doble

subjetivo interno, desvinculandose por completo de la tipologia del doble fantastico.

En ambas obras el espejo opera como un objeto fundamental de la puesta en escena,
relevancia que se indica de manera expresa en algunas acotaciones. Asi, al final del primer acto de
Los erdticos suerios de Isabel Tudor, leemos: “ISABEL, [...] se da una vuelta ante el espejo, su
casi-confesor” (Resino 40). Por su parte, en La sed no encontramos alusiones explicitas a la
funcion introspectiva de este objeto, pero si una aparicidon constante del espejo como espacio frente
al que se situa la joven protagonista para revelar sus frustraciones. Al referirse a esta obra, la critica
Virtudes Serrano ha destacado la constante presencia de “un espejo que le devuelve [a la
protagonista] la desagradable imagen de una vida insatisfecha, llena de miserias y frustraciones”
(38). De hecho, el espejo cobra un papel fundamental al inicio y al final de esta obra, momentos

en los que la joven se sitia frente a este objeto para expresar su fracaso:

La NIETA, joven de unos veinte aiios y no muy agraciada, se mira en el espejo de una

vieja comoda. Esta a medio vestir.

NIETA. (4l espejo) Y qué? ;Por qué crees que te hago caso? ;Por qué no tengo otros?

i Tantos lios he tenido ya! (Resino 11)

(Vuelve a mirarse al espejo. Empieza a vestirse lenta e indiferentemente. Luego se
queda un instante quieta, pensativa, mirandose en él.) {En fin!, como todos. Todos

tenemos sed. (Resino 19)

Del mismo modo, en Los erdticos suerios de Isabel Tudor, Resino ahonda en la conciencia
de la reina a partir de su desdoblamiento ante el espejo. La maxima expresion de este

enfrentamiento con su otro yo tiene lugar al final de la obra:

ISABEL queda unos momentos pensativa, luego se dirige al espejo del proscenio y ante

él, quedara fija mirandose [...] En realidad, mas que un arreglo, es una introspeccion.

ISABEL. (Entre el insulto, la complicidad y el reto.) Isabel Tudor, reina de Inglaterra...

jzorra! (Resino 80)

Como sefala Isabelle Reck, este desdoblamiento ante el espejo da cuenta de como “Carmen

Resino parece intentar imaginar [...] como habria vivido Isabel Tudor, en tanto que mujer, esa



solteria que le vali6 el apodo de la ‘reina virgen' [...] sugiriéndose al contrario una actividad sexual

importante” (224).

Por tanto, ambas protagonistas se situan frente al espejo para revelar su verdad mas intima,
siendo ahora ellas el objeto de ese desdoblamiento y portadoras de unos temas que, si bien revelan
la condiciéon humana, habian sido representados por personajes masculinos a lo largo de la

tradicion literaria del doble especular en el teatro.

Conclusiones

Por todo lo planteado, la contribucion de Carmen Resino al tema literario del doble se daria
en dos direcciones. Por un lado, al igual que Miguel de Unamuno (en condicion de precedente),
Resino adopta el motivo del espejo como mecanismo psicolégico del desdoblamiento en un género
que no le es propio, como es el teatro. En segundo lugar, cabe destacar la cuestion del doble
femenino, que, a su vez, cobra una doble significacion. Asi, no solo es necesario subrayar la
expresion de conflictos humanos a partir de protagonistas femeninas, sino también el hecho de que
un tema literario tradicionalmente asociado a personajes masculinos sea protagonizado por
mujeres. Si en Unamuno veiamos ya una conciencia y reflexion acerca de la funcion instrumental
de la mujer en el desarrollo del conflicto psicoldgico de la obra teatral (como hemos ejemplificado
a través de los reproches del personaje de Eufemia), la dramaturga va un paso mas alla y sitia a
las propias mujeres en el centro del conflicto dramatico central. En palabras de la dramaturga,
Resino da cuenta de como le “interesa lo duro que pueda ser la situacion de un ser humano, sea
hombre o mujer, por lo que nos revela la condicién humana en general” (Resino “Lo constante en

mi teatro”, 32).
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La Lucha Contra la Condicion Femenina en La Enredadera

The Fight Against the Feminine Condition in La Enredadera

Resumen

La Enredadera de Josefina Aldecoa es una novela que alterna entre la narracion de dos
protagonistas (Julia y Clara) que viven en la misma casa durante distintas épocas. Los puntos de
convergencia en sus vidas sirven para destacar y comparar los aspectos de la condicién femenina
que han perdurado a lo largo del tiempo. Esto lo lleva a cabo la autora, a través del uso de la
imagineria de plantas, el tema de la dependencia, y un espacio narrativo compartido. La imagineria
de plantas, tradicionalmente usada para representar las expectativas masculinas para las mujeres,
es utilizada por Aldecoa para denunciar el discurso tradicional y redefinir el papel femenino.
Mientras la imagen de la enredadera sirve para explorar el tema de la dependencia femenina. A
pesar del tiempo que les separa, al final de la novela, las dos mujeres son victimas de la
dependencia, producto de una condicion femenina definida por una sociedad masculina.

Palabras clave

Enredadera, condicion femenina, dependencia, espacio narrativo.

Abstract

La Enredadera by Josefina Aldecoa is a novel that alternates between the narration of two
protagonists (Julia and Clara) that live in the same house during different periods. The points of
convergence in their lives serve to highlight and compare the aspects of the feminine condition
that have endured the test of time. The author achieves this through the use of plant imagery, and
exploration of the concept of dependence and a shared narrative space. Plant imagery, traditionally
used to represent masculine ideals imposed upon women, is used by Aldecoa to denounce the
traditional discourse and redefine the feminine role in society. Images of ivy plants are used to
explore the theme of feminine dependence. Despite the years that separate the two women, they
fall victim to the dangers of a feminine condition defined by a masculine society.
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La Enredadera de Josefina Aldecoa es una novela dividida en cuatro partes que alternan
entre la narracion de dos protagonistas: Julia y Clara. Clara es la fiel esposa de tiempos antiguos y
cuenta su historia en primera persona desde el siglo XIX. La historia de Julia, la mujer moderna y
contemporanea de hoy en dia, es narrada desde tercera persona. Esto crea una lejania estilistica a
pesar de su cercania temporal al lector. La narracion de las dos protagonistas estructuralmente crea
un contrapunto que refleja las vifias entretejidas de las enredaderas, la planta cuyo nombre sirve
como titulo del libro. Ambos hilos narrativos ilustran la lucha de cada mujer contra una condicion
femenina definida por una sociedad de hombres. Utilizando las convergencias y divergencias en
las vidas de las dos mujeres, la novela investiga estas luchas a través de una subversion de la

imagineria de plantas, el tema de la dependencia, y un espacio narrativo compartido.

Las dos mujeres, a pesar de su distancia temporal, comparten una lucha contra los ideales
de una sociedad de hombres que ha definido la condicion femenina. Clara puede ser vista como
una mujer formada segun las expectativas de la sociedad mientras Julia es una “mujer de hoy”
quien Aldecoa ha hecho “muy a proposito...triunfadora” y “liberada de muchas ataduras” (Aldecoa
y Talbot 242). Mientras Clara “esta atada por todo”, Julia dispone de las “condiciones 6ptimas que
puede alcanzar una mujer” (Aldecoa y Talbot 242). Pero a pesar de su aparente liberacion de las
restricciones de las cuales padece Clara, Julia también estd afectada por “ansiedades ontologicas,
contradicciones internas y atada por codigos restrictivos que obstruyen la definiciéon de uno
mismo” (Pérez 80). Como consecuencia, Julia todavia sufre de la condicion femenina disefiada
por “la jerarquia reinante” (Pérez 79) y todas las “trampas” (Aldecoa y Talbot 242) que conlleva.
Mientras muchas de las diferencias que existen entre la vida de Clara y la de Julia marcan el
progreso de la mujer, los puntos de convergencia en sus vidas sirven para destacar los aspectos de

la condicion femenina que han perdurado tras el tiempo a pesar de los muchos cambios (Pérez 80).

Un recurso usado por la autora para ilustrar la condicion femenina es la imagineria de
plantas (Pérez 79). La asociacion de las mujeres con las flores es un motivo literario frecuente en
la literatura masculina (Kenny 53). Las plantas, especificamente las flores, usadas por “una cultura
definida por los hombres” imponen “la dependencia y restricciones psicosociales sobre la mujer”
(Pérez 78). Como tal, expresan las expectativas masculinas para las mujeres, no la condicion
femenina segun las mujeres. En La Enredadera, la caracterizacion de ambas protagonistas con las

flores sigue la tendencia literaria de asociar a las mujeres. Aldecoa emplea las tendencias



masculinas como manera de criticar el discurso tradicional, y destacar su consecuente subversion

de ello.

Clara, una mujer claramente atada por las restricciones de la sociedad y por los ideales de
su época, es frecuente y fuertemente asociada con las flores. Su marido, Andrés, establece este
vinculo diciendo: “porque ta, Clara, siempre has de tener flores a tu alrededor” (Aldecoa 123). Las
flores y la imagineria de flores que rodea a Clara constantemente reflejan las restricciones sociales
que le rodearan a lo largo de su vida. Ella misma es igualada con una rosa cuando Andrés nombra
una rosa hibrida que ha creado ‘Clara’ (Aldecoa 60). En linea con la caracterizacion de las mujeres
como flores, Andrés cree que “ninguna flor [es] mejor” (Aldecoa 123) que Clara. Al ser mas
“autonoma e independiente” (Pérez 81) Julia es comparada con las flores de una manera mas sutil

que Clara. Por ejemplo, como una flor, “necesita el sol para sobrevivir y odia el frio” (Pérez 81).

Otra imagen repetida a lo largo de la novela es la de la enredadera, que tradicionalmente
representa la relacion ‘olmo y enredadera’ (un simbolo del dindmico marido-esposa ideal) (Kenny
52). El hombre (el arbol) representa la fuerza que apoya y sostiene a la mujer (la enredadera). La
enredadera es un “reflejo de las ideas de una sociedad tradicionalmente dominada por los hombres
que justifica sus limitaciones de las opciones y libertades femeninas en el nombre de proteccion y
apoyo” (Pérez 83). Aunque Aldecoa cumple con la tradicion de representar a las mujeres a través
de las flores, y utiliza el simbolismo de la enredadera, su uso de la imagineria de plantas tiene
varias capas de importancia, la mas importante siendo la subversion de los motivos tradicionales.
Esta “subversion explicita del discurso tradicional” y “rotura” con patrones tradicionales sirven
para “desmitificar los conceptos osificados del papel femenino” (Pérez 80). La enredadera antes
usada como representacion de la dependencia femenina ahora “se hace parte de la declaracion
sobre la condicion femenina” al “renuncia[r]...las ataduras que perpettian o intensifican la

dependencia” (Pérez).

A través de imagenes de la enredadera, Julia rechaza la dependencia tan caracteristica de
la condicion femenina. “La madreselva que cubria parte de la fachada principal de la casa se
desprendio” como Julia de toda relacion de dependencia en su vida. Ella misma es consciente de
ser una enredadera sin soporte: “‘Sin sujecion, sin murd’ penso Julia ‘como yo misma, desgajada
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y libre’” (Aldecoa 111). Divorciada, soltera y sin contacto con su hijo, Julia huye de toda relacion

de la cual puede acabar dependiente. “Ella habia desertado voluntariamente” a su hijo Bernal, “por



no agarrarse...por dejarlo respirar y crecer, por no abrazarse a ¢l como una enredadera” (Aldecoa
39). Segun ella, los peligros de la dependencia se ven a través de la tendencia de las enredaderas
de “destruir lo que era su soporte con una fuerza aterradora” (Aldecoa 39). En lugar de crecer con
su hijo como una enredadera Julia le ‘deserta’. Aunque el acto de ‘desertar’ a su hijo en lugar de
crecer con ¢l como una enredadera rechaza la dependencia tradicionalmente asociada con las
mujeres, no es un acto libre de peligros. Julia intenta “escond[er] los afectos” (Aldecoa 39) que le
provoca recordar lo que ha hecho, porque los sentimientos pueden acabar en “ataques
emocionales” (Aldecoa 39). Aqui se puede ver que aun liberada de la caracterizacion tradicional,

Julia es afectada de otra manera.

Incluso cuando Julia encuentra amor y compafiia en Juan, es incapaz de aceptar la relacion
por peligro de caer en la dependencia. Su soledad se ve a través de su “urgente deseo de apoyar la
cabeza en el hombro de Juan” o establecer cualquier otra forma de contacto fisico. Solo se permite
el placer de apoyar la cabeza en Juan un instante mientras se quita la cabeza de su hombro,
contempla los arboles restringidos por las enredaderas. Le recuerdan a la relacion ‘olmo-
enredadera’ y su lucha con la condicion femenina. En los dos casos, se puede ver que la necesidad
de Julia de ser libre “se convierte en una forma nueva de opresion” (Kenny 56) porque previene
toda relacion significativa en su vida. Aunque Julia no sufre como Clara de las restricciones de la
condicion femenina, sus efectos secundarios se ven a través de su soledad. Tan aterrada de caer en
la antigua trampa de la condicion femenina, Julia es incapaz de mantener cualquier relacion.
Aunque de diferentes maneras, Julia y Clara estan “atrapadas por la misma condicién” (Alborg y

Aldecoa 207) y sus consecuencias.

Mientras Julia parece ‘ganar’ la lucha contra la dependencia, Clara es una victima mas
evidente. Su vida esta llena de relaciones dependientes, la mas importante siendo la de Clara y su
madre. Para Clara, su madre fue una “salvavidas, soporte, columna a que adherir[se]” (Aldecoa
56) como la enredadera se adhiere a los arboles o edificios. La muerte de la madre de Clara resulta
un momento tragico para ella. “Desprendida del soporte que habia sido [su] mama” (Aldecoa 45),
Clara busca otro soporte a donde aferrarse, acabando formando otra relacion de dependencia con
su hija, Lucia (Aldecoa 45). La incapacidad de Clara de sobrevivir sin un ‘soporte’ demuestra que

la dependencia de Clara es parecida a la de una enredadera.



Igual que la enredadera puede ser un reflejo de los ideales suscritos a las mujeres por los
hombres, la madre de Clara es otra representacion de la voz de la sociedad que controla el destino
de las mujeres. De acuerdo con la época, la madre de Clara le educaba cémo ser una buena esposa,
madre y ama de casa. “En nuestras tardes de costura” cuenta Clara, “mama me hablaba con
frecuencia de lo que ella creia que debia saber. Cémo llevar la casa y el servicio...que dia se debia
dedicar a la plancha...me aconsejaba que fuera muy paciente y acotara lo que dijera mi marido en
todo y por todo” (Aldecoa 82). Una mujer también “victima de la condicion femenina” (Pérez 82),
la madre de Clara perpetua los ideales de la sociedad patriarcal que han delineado los roles
establecidos para las mujeres tras las generaciones. Las ideas de la madre de Clara no solo “ilustran
lo que era la formacion tradicional para la mujer” (Alborg 1565) pero también los limites

establecidos por la sociedad para la condicion femenina.

Otra manera en que la sociedad restringe la condicion femenina es al impedir el desarrollo
de la identidad de la mujer. Clara falta un sentido desarrollado de su propia identidad porque nunca
consiguié madurar. Alborg explica que “en términos freudianos cabe deducir que de nifia nunca
hizo la transicion de identificarse con el padre, permaneciendo demasiado dependiente de la
madre” (Alborg). Clara solo entiende su identidad en relacion con su madre, y como consecuencia
solo puede ser como ella. Segun Biruté Ciplijauskaité, el espejo y la “madre espejo’ es una imagen
frecuente en la escritura de mujeres que puede servir varias funciones (201). Su funcion mas
importante es la conexion del espejo con el desarrollo de la identidad de la mujer. Para las nifas,
la imagen de la madre sirve como el primer ‘espejo’ (Ciplijauskaité 201). Clara, quien depende
fuertemente de su madre, nunca consigue pensar en si misma como otra: “a mama no la veo pero
la siento dentro de mi, como si nunca se hubiera separado de mi o como si, al separarnos las dos,

ella hubiera entrado en mi, se hubiera transformado en mi” (Aldecoa 158).

La condicion femenina condena a las mujeres a “convertirse en mujer siguiendo los pasos
de su madre”. En contraste, para “convertirse en hombre” tiene que haber una “rotura en la
experiencia del hombre” (Ciplijauskaité 202). En lugar de ‘romper’ con el esquema establecido y
seguir sus suefios de viajar, Clara sigue los pasos de su madre, una mujer tradicional cuya voz
representa los ideales de la época. Ella “ve en su madre un modelo” que representa “un destino
que le imponen la familia y la sociedad” y como consecuencia su identidad estd destinada a

desarrollarse dentro de los moldes establecidos por la sociedad. “Utilizando dos generaciones de



madre e hijas”, Aldecoa “demuestra como las heroinas son castigadas por sus modelos a seguir

mas cercanas” (Ciplijauskaité 201).

Otro espejo importante en La Enredadera transmite la idea de una identidad impuesta por
la sociedad para las mujeres. En el caso del espejo de Clara con marco de rosas, su reflejo sera el
de una identidad establecida por la sociedad y la actitud tradicional de la época al estar rodeado de
rosas (debido a la funcion de las flores como representacion de las mujeres segln la literatura de
los hombres). Esta conexion es expresada mas a fondo con el vinculo del espejo con el cuento de
Blancanieves. Los cuentos de hadas muchas veces perpetuan ideas sobre las mujeres creadas por
los hombres. “Me recordaba del cuento de hadas de Blancanieves que la abuela me contaba cuando
era pequefia” es la razon que Clara da para explicar porque “era un espejo que [le] daba miedo”
(Aldecoa 88). Clara teme verse reflejada como “la mujer pasiva que espera en los cuentos de

hadas” (Ciplijauskaité 202) o como el esquema de mujer establecida por la sociedad.

El concepto de la mujer pasiva que espera de que tanto teme Clara se ve también a través
de la madre de Clara. Uno de los cuentos que contaba a Clara en su infancia se trata de una mujer
que se llama Esperanza. “‘Qué nombre tan bonito para una mujer, Esperanza’ y siguio leyendo.
Yo pregunté: ‘)Y por qué es bonito?’” Y ella me contestd: ‘Es bonito porque la mujer espera
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siempre’” (Aldecoa 100). Sirviendo como voz del esquema establecido para las mujeres, la madre
de Clara fortalece el tropo de ‘la mujer que espera’. Clara critica la tendencia de las mujeres de
siempre esperar y por lo tanto teme mirar al espejo y verse reflejada como “la continuacion de[l]
papel” establecida para las mujeres y “no a si misma como individuo” (Ciplijauskaité 201). Cuando
por fin es capaz de mirar su reflejo en el espejo, lo hace mirandose “con los ojos de Andrés”
(Aldecoa 88) (el marido de Clara). Se vio guapa, como “la nifia mas guapa del mundo” (Aldecoa

88). El hecho de mirarse “con los 0jos de Andrés” (Aldecoa 88) sefiala que Clara nunca consigue

ver su propia identidad. En este caso, su identidad con relacion a Andrés es el tnico reflejo.

La relacion que tiene Clara con Andrés es otra relacion basada en la dependencia. Clara
pasa directamente de la casa de sus padres a la casa de Andrés. Su nifiez es cortada abruptamente
y es trasplantada a la vida de una esposa, sin un periodo para conocerse a si misma. Clara solo
conoce a si misma como ‘la hija de’ sus padres y luego como ‘la esposa de’ Andrés. Su incapacidad
de establecer una identidad propia se ve a través de su incapacidad de explorar y disfrutar de su

cuerpo sin Andrés. “En sus brazos” Clara “aprende el camino” hacia “el arrobo final” (Aldecoa



93) pero nunca explora su cuerpo sola. S6lo considera su sexualidad en relacion con el hombre
(Alborg 1567), igual que solo considera su identidad en relacion con él. Ella misma pregunta “; qué
hace una mujer sin hombre?” (Aldecoa 99), sugiriendo que la identidad de la mujer depende del
hombre igual que ella de Andrés para el placer corporal o la enredadera del arbol para soporte. El
lector puede ver la extension de la dependencia de Clara a través del deterioro fisico y psicologico
que experimento en la ausencia de Andrés. Como consecuencia, Clara representa “el ejemplo mas
extremo de la dependencia femenina porque su vida depende de Andrés” (Pérez 86). Debido a su
dependencia, Clara es comparada con la enredadera en cada una de sus relaciones. “Abrazada” a
sus padres, ellos “nunca [le] dejaron caer” (Aldecoa 190). En la ausencia de sus padres se
“enroscaba” a Andrés. El le “sujetaba como la madreselva” y “[le] crecieron flores por todo el
cuerpo” (Aldecoa 191). Cuando Andrés le abandond, “abajo vinieron [sus] ramas y hojas...¢l las

arrebato de su soporte”. Ella ahora es “la enredadera tirada por el suelo” (Aldecoa 191).

La enredadera y sus “variantes (la buganvilla, la flor de ampelopsis, la madreselva, las
rosas y la hiedra)” (Pérez 84) es frecuentemente descrito trepando por los muros de la casa. La
casa como espacio narrativo es una de las convergencias mas evidentes de las vidas de Clara y
Julia. Como tal, sirve como otro simbolo importante usado para expresar los limites establecidos
para las mujeres por la sociedad y la lucha compartida de las dos mujeres contra la condicion
femenina. La casa es compartida por las dos mujeres, pero para cada una representa algo diferente.
Para Clara, la casa y el pueblo marcan los limites de “sus horizontes de expectativas” (Sotomayor
3). A pesar de sus intereses por ver el mundo, Clara solo ‘viaja’ leyendo el libro Alrededor del
Mundo que le regald su abuelo. Al ser una mujer, Clara esta obligada a cumplir sus
responsabilidades del hogar. Solo “cuando tenga un hijo y ese hijo crezca un poco” (Aldecoa 94)

tendra la posibilidad de salir de la casa.

La casa-palacio fue construida por Andrés para Clara como un lugar donde creceria su
familia, llena de varones. Tras no poder darle hijos varones a su marido, la casa se convierte en
una representacion del futuro que Clara nunca tendra. Por lo tanto, la casa encarcela a Clara
fisicamente mientras el sufrimiento de lo que representa para ella (un futuro inalcanzable) le
encarcela mentalmente. Las cualidades limitantes de la casa son evidentes en las descripciones de
Clara del espacio. Para ella, no hay “salto ni escapada’ hacia la calle “prohibida” (Aldecoa 15). La
casa es amenazante, “le encierra” (Aldecoa 15) donde las letras de los grabados de Andrés en las

paredes “le asaltan” (Aldecoa 16). La casa no solo es un espacio que le atrapa, sino que al ser



construida por Andrés (un hombre) para Clara, es una representacion de los limites construidos

para las mujeres por una sociedad de hombres.

Tras el abandono de Andrés la casa se convierte en una fuente de la locura de Clara. La
inmensidad y frialdad de la casa aumentan su paranoia. En varios casos imagina oir los pasos de
Andrés por los pasillos vacios por la noche (Aldecoa 108). Este deterioro psicoldgico agravado
por la casa contribuye al deterioro fisico de Clara que al final acaban en su muerte. En la ausencia
de Andrés, la siempre dependiente Clara busca otra cosa a que “anclarse” como la enredadera. Es
al final de la novela cuando mas se parece a su equivalente botdnico porque se ancla a la casa,
igual que la madreselva a sus muros. Al final de su vida, el encierro de Clara en la casa sefiala que

sufre de agorafobia (Alborg 1566).

Mientras Clara pierde su lucha contra la casa que ultimamente le consume, Julia acierta su
control sobre la casa diciendo “es mio el tiempo y el espacio” (Sotomayor 5). La lucha perdida de
Clara contra la casa representa la victoria de los limites de la condicion femenina sobre su vida. Al
dominar ‘el espacio’, Julia se hace la ganadora contra las estructuras masculinas que antes
limitaban a las mujeres. Esta victoria también se ve a través de su personaje - una mujer moderna,
académica, cosmopolita y liberada. Pero Julia no escapa completamente de la condicion femenina,
ya que la casa para ella es un refugio, pero un refugio solitario. El precio de su libertad es la
soledad, senalando que a pesar de sus muchas diferencias con Clara, las dos mujeres tienen mas

en comun que es evidente a primera vista.

En conclusion, Clara y Julia representan dos luchas distintas contra la misma condicion
femenina. La autora exagera las circunstancias de las dos mujeres, haciendo Julia el arquetipo de
la mujer moderna liberada y Clara una mujer dependiente e incapaz de sobrevivir sin un soporte.
Esta exageracion marca las diferencias entre ambas mujeres, haciendo sus similitudes aun mas
impactantes. El lector supone que mientras Clara pierde su lucha, Julia no seré otra victima de la
condicion femenina. Pero al final, el simbolo de la enredadera y otras plantas, la dependencia y el
espacio narrativo unen a las dos mujeres y demuestran sus similitudes y los conflictos que les
afectan como mujeres. A pesar de los casi cien afos que les separan y las muchas diferencias,
Clara y Julia acaban siendo victimas de dos versiones del mismo destino determinado por la

condicion femenina.
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La violencia contra las mujeres en dos cuentos de Emilia Pardo Bazan: «El revélver» y «El

encaje roto»

The violence against women in two short stories of Emilia Pardo Bazan: «El revélver» and

«El encaje roto»

Resumen

«El revolver» y «El encaje roto» son dos relatos de Emilia Pardo Bazédn de gran interés por
sus puntos comunes, asi como por sus diferencias, pero, sobre todo, por sus personajes femeninos.
Con cuentos como estos la condesa erigi6 una voz de oposicion ante los mecanismos del maltrato
y de la violencia miségina en la sociedad espaiola del siglo XIX. No solo son interesantes por su
calidad de relatos-testimonio que denuncian la situacion social y legal de la mujer en su tiempo,
sino que también son valiosos por su contenido lidico, que consigue imbuir un espiritu critico en
los lectores. Emilia Pardo Bazan lograba, asi, dirigirse al publico més genérico, aquel que no habria
ido a escuchar una de sus conferencias ni tampoco habria leido sus ensayos sobre la mujer y la
discriminacioén de su género, pero que, gracias al ocio intelectual que les ofrecia la literatura,
pudieron acabar removiendo sus conciencias.

Palabras clave

Emilia Pardo Bazan, cuentos, violencia contra las mujeres, El encaje roto, El revolver.

Abstract

«El revolver» and «El encaje roto» are two of Emilia Pardo Bazéan’s short stories of great
interest to their common points, as well as their differences, but, particularly, to their feminine
characters. With short stories like these, the countess raised her voice against abuse mechanisms
and misogynist violence in the Spanish society of the XIX century. They are interesting not only
for their quality of testimony-short stories that expose the social and legal situation of the women
in their time, but also are valued for their ludic content, which imbues a critical spirit in the readers.
Emilia Pardo Bazan achieved, in that way, approach to the general readership, who had not listened
to any of her lectures, nor had read her essays about women and the discrimination of their gender,
but, thanks to the intellectual entertainment that literature offered them, might end in removing
their consciences.

Key words

Emilia Pardo Bazan, short stories, violence against women, El encaje roto, El revolver.



Analisis de «El revélver» y «El encaje roto»

«El revolver» y «El encaje roto», publicados por primera vez en la prensa periodica de la
época, en El Imparcial (1895) y en El Liberal (1897) respectivamente, son dos cuentos que
presentan una estructura basica y un tema bastante similar, aunque sus personajes principales
femeninos sean de lo mas contrarios. Este es el principal motivo por el que vamos a abordarlos.
Primero, conjuntamente, y después por separado; porque en ellos se observan mecanismos
narrativos que la autora emplea con maestria en su escritura de relato breve, al tiempo que hace

una critica de las violencias ejercidas sobre la mujer desde dos puntos dispares.

En primer lugar, ambos son cuentos “psicologicos” segtn la clasificacion de Paredes Nuiez
y, por tanto, son relatos que centran su interés en la interioridad de los personajes, oponiéndose asi
a los cuentos de accion. Son narraciones breves en las que Pardo Bazan utiliza toda una serie de
recursos narrativos —mondlogo, didlogo, estilo directo, estilo indirecto libre, etc.— para transmitir
el punto de vista de sus criaturas de ficcion. En ocasiones, buscando la introspeccion de sus
personajes, la condesa recurre al mondlogo directo, como se puede observar con Micaelita, la
protagonista de «El encaje roto». Y en otros momentos, recurre al didlogo que se independiza
incluso de la accidn, haciendo que este se centre en la manera de sentir y de expresar de sus
hablantes, otorgandoles su propia voz (Paredes Nufiez 201), lo cual se observa claramente en el

dialogo final de «El revolver».

Tanto «El revolver» como «El encaje roto» comienzan contdndonos la historia de una
mujer ajena a la voz narradora que, en esta ocasion, es la de un testigo. Voz narradora, testimonial
y principal que, en ambos casos, se ve reemplazada por la de la propia “victima”, que es quien
toma las riendas de la narracion, haciéndose responsable de la transmision de su secreto. Ademas,
podriamos pensar que la utilizacion del recurso del narrador testigo busca introducir la oralidad,
puesto que tradicionalmente ha sido un signo de veracidad, como ya se manifestaba en los primeros

textos historiograficos americanos.

Otro punto en el que confluyen «El revolver» y «El encaje roto» es en el espacio, ya que la
confesion de ese hecho horrible del pasado se produce, en los dos casos, en un balneario, un lugar
muy especifico. En primera instancia, es un espacio accesible solo para personalidades adineradas
0, incluso, aristocraticas puesto que poder disponer de estos servicios y retirarse para el descanso

implicaba un lujo que no toda clase social se podria permitir. De hecho, los personajes de «El



revolver» se presentan como burgueses de clase acomodada, y los de «El encaje roto» mas bien
como nobles. También es un espacio que pertenece a la esfera de lo privado, un espacio que ofrece
intimidad y seguridad, en el que una mujer puede sentirse comoda para expresar su propia
subjetividad (Walter 796), algo muy significativo en estos cuentos donde las mujeres toman la

palabra.

Finalmente, antes de abordar los correspondientes analisis por separado, cabria mencionar
que ambos cuentos se corresponden también con otra de las clasificaciones del catedratico Paredes
Nuiiez, la de los cuentos de objetos y seres pequefios. En palabras del propio Paredes Nuiiez (200),
lo que nos permite descubrir la verdadera idiosincrasia de los personajes son los pequefios
incidentes, los gestos sin importancia aparente que dominan estas narraciones. Razon por la cual
estos titulos tienen tanta importancia y tanta carga de significado, porque en dos o tres palabras

encierran la clave del cuento.

Los celos y el amor romantico en «El revolver»

En «El revolver», un narrador no identificado, aunque muy proximo a la protagonista —un
compaiiero del balneario en el que se encuentran o quiza un médico—, cuenta la confesion que le
hizo Flora de los padecimientos sufridos en de su matrimonio con Reinaldo. Esta confesion se
produce “en un acceso de confianza, de esos que provoca la familiaridad y convivencia de los
balnearios” (Pardo Bazan 171) y es la justificacion que se da a la enfermedad cardiaca que padece

Flora, ya que, para el narrador testigo, su dolencia del corazon parece ir mas alla de lo fisico.

El relato tiene un marco introductorio en el que el narrador principal presenta a Flora, la
describe fisicamente como una mujer que pudo ser bella, pero a la que los afios y los sufrimientos
le han pasado factura, dejandole en la mirada cierta especie de extravio. La presenta como una
mujer que es bella pero languida —es decir, el prototipo de feminidad del siglo XIX—y que parece

haberse marchitado por la experiencia del dolor.

A continuacion, Flora adopta el papel de narradora y comienza a narrar a su interlocutor
cémo un matrimonio que en principio podria parecer ideal, se trunco en pesadilla. Dice que se cas6
muy enamorada y joven, teniendo diecinueve afios mientras que su conyuge casi alcanzaba los

cuarenta. A pesar de la diferencia de edad, el enlace parecia haber sido todo un acierto puesto que



la joven tenia un caracter animadisimo y era feliz junto a su esposo. Los problemas comenzaron
una vez cumplido el aniversario de su casamiento, cuando Reinaldo empez6 a manifestar unos
celos enfermizos, violentos e infundados que acabaron llevandole, revolver en mano, a amenazar
a Flora. Desde entonces, el revolver se convierte para la joven en una terrible obsesion que acecha
su mente dia y noche. Solo logra recuperar el aliento tras la muerte de su marido —causada por una
mala caida de un caballo—, después de cuatro afios de maltrato psicoldgico. Es entonces cuando
descubre que el revolver nunca estuvo cargado, pero ya es demasiado tarde, el terror se ha instalado
en su interior: “un revoélver sin carga me pego el tiro, no en la cabeza, pero en mitad del corazon”

(Pardo Bazan 176).

Como Juan Paredes Nuifiez sefiala, son numerosos los cuentos de amor pardobazanianos
que presentan a una serie de personajes totalmente dominados por los mas irrefrenables celos,
desencadenantes de violencias, venganzas y muertes (194-195). Y, en concreto, estos celos se
manifiestan generalmente en personajes masculinos, pues, como sefiala Smith apoyandose en una
observacion de Quesada Novés sobre «Caso» —el Unico cuento en que se retratan unos celos
femeninos que distan mucho de los prohibitivos y violentos masculinos—, la condesa “muestra
patrones de comportamiento que se diferencian seglin el género de la persona” (Smith 702). En
otras palabras, Emilia Pardo Bazén, a través de sus cuentos, hace un alarde de su “claro
conocimiento de los roles sociales por género, y [de como] estos roles diferenciadores [son] los
que marcan, tanto la diversidad de intereses, como las posibilidades de actuacion” (Quesada Novas

127).

Ademas, cabria destacar que la conciencia feminista de la autora gallega la habia llevado a
ser sumamente critica con los abundantes “mujericidios” y, por tanto, con los criminales que los
llevaban a cabo. De hecho, fue una gran detractora de la “pasion” como el movil de estos
asesinatos. Por estos motivos, Pardo Bazan traté de deconstruir el concepto roméantico de los celos
como manifestacion de amor —alegando, también, que el afecto nunca podria provocar ataques

violentos—, para educar a la poblacion y, en concreto a las mujeres (Smith 699).

La teoria que defiende Smith (699, 703) es que, en «EI revdlver», el abuso psicologico
tiene su origen en la inseguridad de Reinaldo sobre su propia masculinidad y no en esos supuestos
“celos”. Algo que podemos deducir repasando los distintos indicios que encontramos en el cuento

como que, tras un afio de matrimonio, la pareja ain no haya concebido hijos; que Reinaldo muera



cayendo de un caballo —como representacion de la pérdida de poder y autoridad—, o que, tras su
muerte, se descubra que el revolver —simbolo falico— nunca habia estado cargado. Todo esto viene
a desembocar en la idea de que Reinaldo se siente incapaz de cumplir con el ideal masculino y ve
peligrar su hombria al verse incapaz de engendrar hijos. El problema es que, dentro de los codigos
culturales de la época, la manera de reafirmar su masculinidad solo es factible a través del control
absoluto de su esposa, incluso a costa de convertirse en su verdugo y provocarle el terror mas

profundo.

En resumen, con este cuento veriamos que Emilia Pardo Bazan no solo desmitifica los celos
—generalmente tratados desde la perspectiva del amor romantico—, sino que también juzga las
herramientas del patriarcado del siglo XIX para controlar las actitudes de hombres y mujeres
(Smith 704). Por un lado, obligando a Reinaldo a reprimir sus inseguridades y empujandolo a la
violencia como unico medio para demostrar su hombria. Y, por otro lado, sometiendo a Flora, que
acepta su martirio hasta el punto de ser coémplice de su maltratador, ya que como ella misma dice
al final del cuento: “entonces, solo entonces, comprendi que le queria atn [...] jaunque fue mi

',,

verdugo, y verdugo sistematico!” (Pardo Bazan 175). Es decir, este cuento cuestiona la violencia
misdgina como un problema que hunde sus raices en la socializacion humana dependiendo del

genero.

La insumision en «El encaje roto»

Este relato, dividido en dos partes, al igual que el cuento que acabamos de analizar,
comienza con la narracion en primera persona de una voz testigo no identificada, pero si proxima
a los protagonistas de la historia, que narra con detalle los pormenores del revuelo originado por
la disolucion de una boda durante la ceremonia. El motivo, inexplicable para muchos, fue que
Micaelita Aranguiz, la novia, “al pie mismo del altar, al preguntarle el obispo de San Juan de Acre
si recibia a Bernardo [de Meneses] por esposo, soltd un ‘no’ claro y enérgico” (Pardo Bazan 272)

con gran verglienza para el novio y provocando el desconcierto entre los invitados.

La narradora advierte desde el principio que lo ins6lito del caso no es tanto la historia del
rechazo en si como la clase social en la que la anécdota escandalosa se habia producido: una pareja
de aristocratas (Pardo Bazan 272). De hecho, es la pertenencia a una y otra clase social lo que

determina el escadndalo, el ridiculo y la vergiienza.



La narradora se recrea en presentar minuciosamente la entrada de la novia, la expectacion
de los invitados, la reaccion del “novio herido”, la incredulidad del obispo y de todos los oyentes
ante las palabras de Micaelita: “Todo esto, dentro de la vida social, constituye un terrible drama”
(Pardo Bazan 272-274). Por supuesto, este drama se agiganta si tenemos en cuenta que nunca llego

a saberse la causa de la subita negativa.

Cabria destacar, por otro lado, que el matrimonio en el siglo XIX era uno de los eventos
sociales por los que toda jovencita de clase media o alta debia pasar para asegurarse un futuro,
aquello que Pardo Bazan bautizé como “pesca conyugal”, y que también era necesario para evitar

la solteria, tan despreciada en la época. Eva Acosta habla de esta problematica con claridad:

Tomar estado era casarse o, a lo sumo, ingresar en un convento, pero convertirse en un
apéndice impar dentro de la familia no resultaba un destino deseable para unas mujeres

a quienes se habia convencido de carecer de personalidad individual. (67)

Por otra parte, la posibilidad de separacion o divorcio ni siquiera se contemplaba, de modo
que el enlace matrimonial era, a ojos de la sociedad, una decision irrevocable. De hecho, Emilia
Pardo Bazan diria “[d]el matrimonio [que], si no se realiza en condiciones de probabilidades de
armonia, es una temeridad espantosa. Cadena que no puede romperse, hay que mirar como se

suelda” (Acosta 156).

Planteadas estas cuestiones de indole social respecto a la institucion del matrimonio y
volviendo al relato, podemos ver que la decision de Micaelita es, realmente, un gran acto de
insumision, rebelion y valentia; puesto que le podria costar la muerte en sociedad. La narradora no
escatima detalles y parece ser consciente del valor de la joven novia, como delata el 1éxico que
utiliza. Primero diciendo que Micaelita respondi6 al cura con “un ‘no’ seco como un disparo,
rotundo como una bala” (Pardo Bazan 274), puesto que con esta oracion la estd haciendo poseedora
de un arma; su palabra, su negativa —algo que le otorga culpa, pero también poder—. Y después
contando que Micaelita se negaba a explicar sus verdaderos motivos para tal negativa: “se limitaba
a decir que habia cambiado de opinidon y que era bien libre y duefia de volverse atrds, mientras el
‘si” no partiese de sus labios” (Pardo Bazan 274). En este caso, la cita es muy relevante, ya que,
junto con el sentido general del cuento, fue utilizada por un articulo de La Voz de Galicia como

un sinénimo del famoso eslogan “no es no” que tanto resuena en nuestros dias (Rodriguez Garcia



2018).! Pero, sobre todo, es muy importante por su modernidad y actualidad, por introducir la idea
progresista, pero nada descabellada, de que una mujer es libre de cambiar de opinion, algo que en

la época podria parecer impensable.

La primera parte de «EI encaje roto» concluye sin desvelar el misterio de los motivos que
habrian podido causar la ruptura del enlace de una pareja de novios, hasta entonces aparentemente
“satisfechos y amarteladisimos” (Pardo Bazan 275). La segunda parte comienza tres afios después
cuando ya el hecho casi estaba olvidado, y la narradora se encuentra con Micaelita en un “balneario
de moda” (Pardo Bazan 275). Aqui, de nuevo, se evidencia la intimidad de dicho espacio privado,
que da pie a que dos mujeres hablen con sinceridad hasta de sus secretos mejor guardados y

también da pie al comienzo del discurso en primera persona de Micaelita.

Lo sorprendente —para el lectorado— de la confesion de Micaelita es su insistencia en juzgar

lo que sucedidé como una mera nimiedad:

—Fue la cosa mas tonta...De puro tonta no quise decirla; la gente siempre atribuye los
sucesos a causas profundas y trascendentales, sin reparar en que a veces nuestro
destino lo fijan las nifierias, las pequerieces mas pequenas...Pero son pequeieces que
significan algo, y para ciertas personas significan demasiado. Vera usted lo que paso;
y no concibo que no se enterase nadie, porque el caso ocurrié alli mismo, delante de

todos; solo que no se fijaron, porque fue, realmente, un decir Jesus. (Pardo Bazan 275)

El motivo tan “nimio” lo provoca el desgarro de una pieza de encaje que Bernardo le habia
regalado para su vestido de novia: “la cara de Bernardo, contraida y desfigurada por el enojo mas
vivo; sus pupilas chispeantes, su boca entreabierta ya para proferir la reconvencion y la injuria...”

(Pardo Bazan 277).

Este afan por restarle importancia es algo que podemos entender si pensamos en el miedo
que Micaelita pudo tener a que se la juzgase, probablemente, de exagerada, temerosa o histridnica.
De nuevo, porque el mecanismo de sumision que aqui se pone en funcionamiento es de indole
psicologica y social. Lo que sucede es que la joven —que por muy enamorada que estuviera de

Bernardo de Meneses, conocia los rumores sobre el caracter violento de su prometido y sentia que

! Este articulo de Manuel Rodriguez Garcia, titulado “El ‘no es no’ de Emilia Pardo Bazan™, es una presentacion de
la antologia El encaje roto a partir de este cuento homénimo.



no lo llegaba a conocer en profundidad—, decide abandonar a su novio al pie del altar porque,

camino de este, descubre su genio irrefrenable.

De modo que, como ya plantedbamos, la transgresion de Micaelita, dispuesta a sacrificar
su reputacion social por un afan de libertad y bienestar, es una leccion de empoderamiento. Por un
lado, Micaelita muestra la resolucion y valentia de hacer frente al dilema interno que se le generaria
en esos momentos, al tiempo que quita importancia a un suceso que para ella fue decisivo. Y, por
otro lado, dignifica el valor del “no”, de la importancia del consentimiento. Esto ultimo es algo
muy relevante porque antes del suceso, la joven novia se encontraba observando la “delicadisima
labor” de su vestido como si esta fuera una “promesa de ventura” —fuerte carga simbolica de estas
imagenes, pues justo después el encaje se rompe—. Pero, también, porque se presenta a si misma
como una mujer dispuesta a “pertenecer [...] en almay cuerpo” a su marido, lo que evidencia unos
arraigados valores de sumision. Aun con todo, lo que nos importa es que Micaelita no duda en

tomar su necesaria decision:

Bernardo se me aparecia siempre con aquella expresion de ira, dureza y menosprecio
que acababa de sorprender en su rosto; esta conviccion se apoderd de mi, y con ella
vino otra: la de que no podia, la de que no queria entregarme a tal hombre, ni entonces,

ni jamas... (Pardo Bazan 277)

El cuento de Pardo Bazan destaca por crear expectativas y por su sutileza: la historia se
narra desde la perspectiva de alguien que estd al mismo tiempo dentro y fuera de los
acontecimientos. Una narradora que escribe con imparcialidad y asepsia la escena de la ceremonia
y participa de la incertidumbre y la ignorancia comun sobre las causas que la han provocado. Desde
el misterio —y cierto suspense— pasamos a la resolucion del enigma, que solo puede parecer
decepcionante a quien no se interese por los matices de la psique y la sensibilidad humana. Pardo
Bazan no elige aqui motivos para la ruptura propios del naturalismo —como lo habrian sido los
motivos economicos o la existencia de una enfermedad—, sino que se acerca a la novela
espiritualista rusa y a un realismo objetivista, mucho mas moderno: puesto que son las conductas

y los gestos los que revelan la violencia interior.

Conclusiones



Finalmente, para concluir con el andlisis de estos dos cuentos podriamos decir que en
ambos se exponen las herramientas psicologicas del maltrato. La amenaza de violencia podria
acabar siendo fisica y, probablemente, llevando a la muerte de la protagonista. Lo que difiere es la
forma en la que la mujer afronta este destino que la tortura. En «El revélvery, Flora es una victima-
complice, tan subyugada y oprimida en un sistema que ha primado el matrimonio por encima de
todo, que estd “dispuesta” a ser asesinada o, mejor dicho, que ni siquiera contempla la posibilidad
de cuestionar la autoridad marital, ni la de rebelarse ante el martirio. Por su parte, Micaelita
funciona de forma anténima en «EI encaje roto»; se nos presenta como una mujer con la suficiente

fuerza de espiritu como para huir cuando ve su felicidad y su vida en peligro.

Con estos arquetipos, y con sus cuentos en general, la condesa no pretendia ensefar la
manera correcta e incorrecta de actuar siendo victima de la violencia machista, sino que pretendia
interesar, entretener y concienciar a la sociedad, la misma que consideraba —y aun en ocasiones

considera—, errbneamente, la violencia contra las mujeres, un fendmeno “natural”.
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Todos somos ciegos en busca del “nahual”: Los ciegos en la novela Hombres de maiz y otros

We are all blind in search of the '""nahual": The blind in the novel Hombres de maiz and

others

Resumen

Si definimos la ceguera fisica segln los términos de la denominada “ceguera blanca” en la
novela Hombres de maiz de Miguel Angel Asturias, los personajes ciegos fisicos, Goyo Yic y
las “tecunas”, pertenecen a esta categoria, conformada por aquellos que no pueden ver las cosas
“detras de sus 0jos”; si entendemos la otra ceguera como aquella que impide ver “detras de nuestra
espalda”, todos somos, pertenecemos a esta clase de ciegos: los que no nos encontramos con
nuestros “nahuales”. Nos hemos desprendido del “ego animal”’; por ello, no podemos ver el sentido
comun con claridad, distinguirlo sensatamente ni conocernos a nosotros mismos. En este sentido,
somos todos unos “hombres de maiz” desterrados a esta época.
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Ceguera, Hombres de maiz, nahual, tecunas, el sentido comun, verdad.

Abstract

If we define physical blindness according to the terms of the so-called “white blindness”
in the novel Men of corn by Miguel Angel Asturias, the physically blind characters, Goyo Yic and
the “tecunas”, belong to this category, made up of those who cannot see things “behind their eyes”;
If we understand the other blindness as that which prevents us from seeing “behind our back,” we
are all, we belong to this class of blind: those who do not meet our "nahuals". We have detached
ourselves from the “animal ego”; therefore, we cannot see common sense clearly, distinguish it
sensibly, or know ourselves. In this sense, we are all "corn men" exiled to this time.
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Dado que el ojo esta considerado por la gente como un recipiente de luz, la vision se percibe
como una sensacion mas aristocratica y divina que las otras. El movimiento del ojo nos deja ver
que el mundo no sélo es fragmentos y detalles, sino también lo integrado, es tanto instantes como

cambios, y mientras, es estable y solido en fisica, coherentes y continuos en término de tiempo.
La vista es una vanguardia del pensamiento, también es un coémplice de tergiversacion.

Un significado de la ceguera fisiologica es la incapacidad para ver imdgenes del mundo que
nos ofrece la luz. Las personas que no perciben ninguna luz o cuyos 0jos estan cubiertos por la
oscuridad, eran consideradas por los antiguos griegos como “muertos” —porque el mundo de la
muerte es negro, sin luz, ni nada—. Al morir, todo pierde la forma, los colores; todo es sombra.
Como los muertos, los ciegos, no son capaces de describir el color, la distancia fisica, la forma y
la figura de las cosas, la sombra y la luz, las cuales asumimos por sentido comun. Aunque una gran
parte de nosotros no sabemos qué es “el sentido comun real”, ni nuestro ojo fisico pueda ayudarnos
a ver todo, hay algunas cosas en este mundo que se ven y otras que no se ven, como la verdad o la

naturaleza humana. Estas no se imprimen grosera y docilmente en nuestra retina.

Tampoco podemos vernos. El que no podamos vernos no significa que no podamos ver
nuestra cara, nuestro 0jo, la pupila del ojo o el cristalino en nuestra pupila, sino que no podemos
ver las cosas detras de nuestro ojo. Italo Calvino eleva el no ver las cosas detras del ojo a un
significado filosofico, sefiala que estamos sufriendo perpetuamente la falta de un par de ojos detras
de nuestra cabeza, porque lo que vemos en este mundo y lo que remite a nuestro ego son
problematicos; ello responde a que podemos confirmar qué hay detras de nuestra espalda

(“Ermitafio en Paris” en Ermitario en Paris).

Bien sabemos que, el ojo ejecuta las dos funciones en base a sus instintos: una es ver nuevas
cosas para ampliar su vista y afladir conocimientos a la memoria; la otra es revisar las cosas
conocidas, tanto para distinguirlas, clasificarlas, resumirlas, regenerarlas como para reaparecerlas.
Sin embargo, el ojo no puede conciliar bien las dos funciones instintivas—observar y reconocer,
ver y pensar. Unos “ciegos”, asi llamados por nosotros, se entregan solo a la primera funciéon y a
los otros, les interesa mas la segunda. Por ejemplo, estos afios la vulgaridad de lectura por Internet
ha acelerado la aparicion de numerosos “ciegos”, los que solo leen informaciones, fendémenos
como cosas nuevas (parecen nuevas). Porque la velocidad de renovar la informacion por Internet

es mas rapida que el proceso de pensar en la vida de la gente, la cual deja imposibilitada de juzgar



una cosa antes de ser atraida por otras, o en otras palabras, por esta razon el tiempo que la gente
usa para mirar, le estd robando tiempo para pensar, entonces, poco a poco, la gente se convierte en
una especie de ciego, a los que llamamos hoy en dia “sabiondos”—no es sabio. Si en el pasado
considerabamos el término de analfabeto como ciego en lectura tanto por su incapacidad de leer,
por su falta de informacién como por el “conocimiento monopolizado” en la sociadad de entonces,
ahora, como dice Umberto Eco en su libro La memoria Vegetal, tanto la superabundancia de
conocimientos, la dificultad de la seleccion como la incapacidad de distinguir bien las cosas, ha
nacido en el mundo una nueva tipologia de ciegos. Una democracia en la lectura hoy en dia no es
tan diferente como la tirania en la lectura (“‘conocimiento monopolizado™) en el pasado—Ilos ciegos
en la lectura antes del siglo XX y nosotros estamos ciegos por la abundancia de informacion
después del siglo XX. Asi pues, esta nueva tipologia de ciegos, nosotros, facilmente devendremos
en “las masas” de Le Bon !, segin el dicho de Le Bon, estariamos aprovechados por ciertos poderes
politicos o por cierto demagogo ambicioso en su vida politica. Porque los caracteres de los
pensamientos de nuestras masas por haber leido demasiadas informaciones selectivas tratan tanto
fundir facilmente cosas superficialmente similares como inmediatamente generalizarlas, asi como
en la historia budista sobre los cuatro ciegos y el elefante?, los ciegos toman sus tactos personales
y casual como toda la verdad del elefante. Ademads, hay otra tipologia de ciegos, la denominada
por mi en este articulo como “ciegos quienes se han acostumbrado a ver las cosas hechas y seguras
del mundo que s6lo se repiten entre si”. Estas personas por el temor a las cosas nuevas y las cosas
desconocidas, no se atreven a tener aventuras intelectuales, antes de la llegada de la verdad,
tampoco aun han preparado su mente, se trata de una especie de ciegos completos, y, finalmente,

se doblaréan a ciegas a cierta autoridad sospechosa y a un politico con mucho poder.

! Gustave Le Bon analiz6 las caracteristicas de la psicologia colectiva y la muchedumbre en su obra psicolégica social
publicada por primera vez en 1895: Psicologia de Masas. Los seres humanos al relacionarse con otra masa o grupo
social suelen destacar unas caracteristicas: son un alma colectiva en la cual sienten, piensan y actian de forma
totalmente diferente a la que sentirian, pensarian y actuarian de manera individual.

2 Hay una historia budista Nirvana Sutra que narra el relato de cuatro ciegos y un elefante: hace muchos afios, habia
cuatro ciegos que tenian ganas de conocer al elefante, pero nadie lo habia visto. Un dia, vino este
elefante y los cuatro lo tocaron curiosamente con sus manos. Un ciego gordo fue el primero que toco a este animal,
poco después, se le quedé la mano entre los dientes del elefante y dijo a sus amigos: “El como un nabo liso y robusto.”
El ciego alto cogio una oreja del elefante: “No, no, es un abanico grande.” Fue entonces cuando el otro, el bajito,
gritd: “Os habéis equivocado, es una columna.” Ese bajito habia tocado justo el pie de este gigante. Finalmente, el
ultimo ciego, el anciano, murmurd: “Ay, jqué grande es un elefante! Su tamafo no es mas grande que una cuerda
herbaria.” Sin duda, lo que tocd fue la cola. Asi pues, los ciegos estaban discutiendo, cada uno declaraba que lo que
habia tocado era la figura verdadera del elefante.



En este articulo, intento centrarme en la novela Hombres de maiz de Miguel Angel
Asturias. Analizo las otras dos tipologias de ciegos para los lectores. Uno es: ciegos pretendidos
“ceguera blanca”, ciegos en fisiologia y en emocién, como el personaje Goyo Yic y las “tecunas”
denominadas por el herborista en el texto, las cuales han padecido/padeceran la “ceguera blanca”
por abandonar a su familia y marcharse caprichosamente de su casa. La otra es: las personas que
en esa novela no se encuentran con sus propios “nahuales”. Segun la narracion de esa novela, el
“nahual” es nuestro dios protector figurando un animal, en este mundo hay un lugar en el que
podemos ver todo de nosotros, nuestra trinidad de hombre-animal-protector se retunen alli, y ese
lugar es Cumbre de Maria Tectn. Sin embargo, no es que todo el mundo pueda llegar alli y
encontrarse con su nahual. Si finalmente llegamos alli, podremos ver a nuestra bestia/animal que,
a menudo, muestra su colmillo, nuestro alter ego (o nuestra animalidad); y al mismo tiempo,
podremos ver a nuestro dios que nos protege desde siempre, escondiéndose muy profundamente,
nuestra divinidad. En los otros lugares, nuestro ojo esta cubierto de niebla por los creadores del

mitico Popol Vuh, vivimos como un grupo de “ciegos” castigados por los dioses hace miles afios.

Es decir, segtin esa novela, salvo las dos tipologias de ciegos que s6lo miran tanto las cosas
repetidas, informaciones como fendmenos, alin existe una especie de ciego que no puede
encontrarse con su dios protector, con su ego, no reconoce su bestia/animal ni su divinidad, los
que tienen formas humanas en vano. Esta tipologia de ciego es la mas popular y debe llamarnos

mas la atencion.

1. Goyo Yic y las “tecunas”: el padecimiento de la “ceguera blanca”

Segtin lo sefialado, existen dos tipos de ciegos en el mundo: los que no pueden ver las cosas
frente a sus ojos, y los que no ven las cosas detrds de sus ojos. La novela Hombres de maiz,

justamente, nos describe los dos tipos. El personaje de Goyo Yic es del primer tipo.

Desde el capitulo décimo se narra la historia de este ciego, del que no se mencionan las
causas de su ceguera. Su mujer es una superviviente de la familia Zacaton, que fue asesinada por
los Tecunes. Fue adoptada por Goyo Yic y, al crecer, se convirtio en su esposa. Cansada de dar a
luz a tantos hijos, un dia, decide marcharse y llevarselos con ella (la historia comienza aqui). Para
encontrar a su mujer, Goyo Yic le pide al médico local, Chigiiichén, que le opere los ojos; luego,

se va en busca de su mujer; y, finalmente, ella regresa a su lado.



Al igual que los otros ciegos, Goyo Yic no ve nada, pero puede ver la flor del amate. Esta
flor posee la cualidad de solo ser vista por los ciegos. Es un talento singular que Goyo Yic no ha
valorado lo suficiente, pues esperaba ver todas las flores y la figura de su mujer. Empujado por
este deseo, antes de buscar a su mujer, acude al herbolario para someterse a la operacion
angustiosa. Nunca ha visto a su mujer —so6lo conoce su voz— para encontrarla y reconocerla,

haberla visto o no es lo mismo, no tiene ninguna referencia.

Antes de la operacion, Chigiiichon explica a Goyo Yic los conocimientos de la ceguera y
sus clases: la ceguera de nacimiento, la de shutazo negro y la de gusano. Al herbolario, le resulta
mas fécil de tratar la ceguera blanca. {Qué es la ceguera blanca? Chigiiichon explica que es “un
hilo que se enredo de repente, en un enfriamiento, y poco a poco, con los afios, en la pepita del ojo
humano” (Asturias 105). Esa descripcion asemeja el tipo de ceguera a la enfermedad de las
Cataratas en la medicina moderna. El tratamiento de esa supuesta “ceguera blanca” o su operacion
se plantea de la siguiente manera: “Se quita de los ojos como el hilo de un carrizo... hasta dejarla
(pepita) como un carrizo sin hilo” (Asturias 105). La novela narra, concretamente, cOmo comienza
el empleado del herbolario la operacion, teniendo a la mano una media docena de bisturies
vegetales verdes, filosos, que hieren y raspan, soplando los ojos del enfermo. Logra sacar enrollada
la nube raspada en una espina. Luego, “destapd el ojo izquierdo, cubierto por la hoja verde, y en
ambos rocid gotas de riego de golondrina, hecho esto volvié a cubrir de nuevo los escarbados ojos
en las hojonas verdes y con toda inteligencia le vendo6 la cara y la cabeza con largas tiras de corteza,
frescas, manuales, hasta dejarlo en un envoltorio absoluto, del tamafa de un queso” (Asturias 109).

Tres dias después, Goyo Yic podia ver todo.

Quienes conozcan la mitologia maya Popol Vuh quiza recuerden que esta denominada
“ceguera blanca” por el herborista es la “obra maestra” de los creadores Tepeu y Kukulkan. Segun
este mito, cuando se crearon los primeros seres humanos, los hombres podian ver todo, como los
dioses. No obstante, los creadores se pusieron en guardia para que la omnipotencia de los hombres
no pudiera causar un desorden o producir una insurreccion en este mundo. Por esa razon, cubrieron
de una niebla los ojos de los primeros humanos; y, desde entonces, los hombres no han visto de
lejos, cosas pequenas ni han podido mirar hacia el pasado o el futuro. Senala el escritor uruguayo
Eduardo Galeano, en su libro Espejo: Una historia casi universal (“Monopolio divino”), que el
dios maya habria empleado otra manera para enceguecernos, que consiste verter un polvo en

nuestros o0jos. Fuese que pusieron la niebla en los 0jos o que arrojaron el polvo, causéd dafio a la



vision total. Nos dejaron ciegos en cierto grado. Asi, por un lado, se podria guardar el secreto de
los dioses; por el otro, se podria facilitar el gobierno a los dioses. Desde aquel momento en
adelante, se dice que el mundo ha sido pacifico. Al cabo de miles de afios, quiza, los nombres de
los creadores se hayan olvidado; sin embargo, la niebla se ha quedado en el mundo, como expone

la novela Hombres del maiz, donde aun cubre los ojos del pobrecito Goyo Yic.

A causa de esa ceguera, Goyo Yic decide eliminar la maldicion de la niebla de sus ojos. En
Popol Vuh, la omnipotente vista humana implica conocimientos infinitos y una capacidad de
conocer la verdad. En esta novela, el herborista Chigiiichon, relaciona esta enfermedad ocular con

una curiosidad ante el mundo exterior y la inquietud del alma:

De ceguera blanca, padecen tarde o temprano, las que estan planchando y salen de
repente afuera, pues se quedan con el nublado al darles el aire, mejor les diera en el
pashte que ya sacan destilando, porque alli no tienen ojos, o que salgan ante al sentir la

necesidad, para que no sea al ultimo que se echan afuera, sin taparselos o0jos. (Asturias

106)

En el décimo tercer capitulo, el sacerdote Valentin escribe un diario en su infolio: en esta
enfermedad, llamada vulgarmente “laberinto de arafia”, son frecuentes los estados de locura
ambulatoria en mujeres, quienes llegan a escapar de sus casas sin que se vuelva a saber de ellas.
Se las llama “tecunas” por la leyenda de una desdichada Maria Tectn. Todas las mujeres enfermas
toman tizte con tela de arafia por maldad; por eso, desvarian desde el corazon y echan a correr por
todos los caminos. Cuando aparece el sacerdote en esta novela, siente curiosidad por este
fenomeno, la historia del ciego Goyo Yic que busca a su mujer se ha expandido por todas partes.
En esta leyenda conocida, al llegar a un lugar en particular —en aquellos tiempos atin no se habia
llamado la Cumbre de Maria Tectin—. El ciego parecia oir la llamada e instantdneamente recobro
la vista, pero, por un accidente, se cay6 en el precipicio y, al mismo tiempo, su mujer se convirtid
en una piedra. No obstante, en la realidad, no muere el ciego, sino que vive como prisionero con
su socio Domingo Revolorio en el Castillo del Puerto, condenado por “fabricacion clandestina de
aguardiente, venta de aguardiente sin patente, falso testimonio, robo e insubordinacién” (Asturias
259). En cuanto a su mujer, no se ha petrificado, sino que cuidaba a sus hijos y esperaba a Goyo

Yic; mas tarde, se cas6 con “un hombre que tenia pacto con el Diablo” (Penito Ramos, que afios



atras fue un soldado participante en la persecucion a Gaspar I16m). Al final de esta novela, los dos,

Goyo Yic y su mujer, el primer matrimonio, vuelven a vivir juntos y la familia se retine.

Cansadas de la vida de pareja, huidas de casa en busca del amor verdadero, con el propoésito
de provocar a las reglas conservadoras de la sociedad, a este grupo de mujeres se les llama las
“tecunas”. Con sus comportamientos la sociedad perderia el orden, se excederian en sus roles
sociales en cierto grado, y por lo tanto, ellas deberian asumir y sufrir un castigo, como en Popol
Vuh: a los hombres de maiz les aparecié una nube blanca en sus ojos. Los creadores han dibujado
claramente una frontera entre el ser humano y los dioses en Popol Vuh— cudles son los privilegios
de los dioses y cuéles son los limites del humano. En la novela Hombres de maiz se definen
también las obligaciones y los derechos de las mujeres —si algunas mujeres estan planchando y
de repente salen de sus casas; o, si alguien deja a su hijo y a su marido para buscar algo como el
feminismo de hoy en dia, seran ciegos blancos en el futuro. A estas mujeres enfermas también se
les llaman tecunas. Lo mismo ocurre con los hombres. Si alguien siempre piensa en su ego, anhela
buscar la poesia y la lejania, poco a poco, su ojo va a deformarse y nublarse de blanco. Aunque
esa niebla no es verdaderamente la que nos ciegue, sino que a veces nos desviaria de un camino
normal; nos quitaria las costumbres sociales como la ropa vieja; nos alejaria de la sociedad y de la
realidad como de un paisaje bullicioso; nos haria huir del mundo material, donde nos fatigamos.
De este modo, sin darnos cuenta dejamos que nuestros ojos miren lo nebuloso pero sutil. Tal y
como las ciegas llamadas “tecunas”, en realidad, son unas opositoras en el término de la tipologia
de ciegos que solo ven cosas secundarias y repetidas a la que he analizado, son unas “anti-ciegas”
(a las que les cansan las “cosas secundarias y repetidas™), asi como nosotros fuimos definidos
ciegos por los Creadores en el Popol Vuh. Ciegos por tal razon o por cual razon, todo depende de
qué queremos. Por cierto, el sentido comun y la vida que se repite en si, como una especie de luz
penumbrosa que nos ciega facilmente, que nos deja cegarnos en nuestro interior, asi como ante la
luz fuerte de la verdad facilmente nos quedamos ciegos si aun no estamos preparados en nuestra
mente. El sentido comun y la vida repetidamente cotidiana como un eco estéril. El antropologo
Claude Lévi-Strauss nos relata un demonio malhecho de eco en su libro Todos somos canibales:
hace muchos afos, en Maya, hubo un demonio malhecho llamado Eco que sacaba de quicio a
quienes lo interrogan, repitiéndose obstinadamente sus preguntas (109). Cuando el interlocutor se
enojaba, Eco lo molia a golpes hasta dejarlo invalido; o bien lo amarraba con intestinos humanos

que poseia en gran cantidad. En el otro mito de Maya, este demonio malhecho se encarnaba en la



anciana dama, con el poder de dar calambres, una forma de paralizar a sus victimas. Como el relato
del mito, lo que nos paraliza, generalmente, se tratan de unos sentidos comunes y la verdad
repetidamente aburrida, algo estéril, algunas viejas costumbres sociales, algunos papeles sociales
fijos... bajo la luz vaga y aburrida de sentido comun y la vida repetidamente aburrida, nos va

cegando.

Por lo tanto, en esa novela, quien padece verdaderamente la ceguera blanca no es el ciego
Goyo Yic, sino las tecunas— porque ellas son rebeldes, pretenden romper las reglas de los
creadores, la ceguera es su castigo. Lo interesante es que, al recuperar la vista, Goyo Yic no se
haya convertido en una persona sana como ¢l queria. Después de quitarse la niebla blanca, durante
cierto tiempo, ¢l no pudo acomodarse. Dudaba de que su vista funcionara bien, porque ¢l todavia
no habia conocido a Maria Tecun, ni visto su cara. S6lo cuando no podia ver nada, veia a Maria
Tectn y la flor invisible del amate. Esta flor solo florece en el corazén de las personas que no
pueden ver el mundo exterior, pero si el interior. Y ahora, €1, ha podido ver el mundo exterior, pero
no la flor del amate ni a su mujer—aqui, el escritor metaforiza la ceguera otra vez: poseer una
capacidad fisica para ver cosas pero perder simultdneamente la otra para ver lo interior y lo
emocional. Ademas, con el tiempo, Goyo Yic piensa en su mujer cada vez menos, y la figura de
ella se va difuminando. Mientras, su caracter va cambiando, él se vuelve cobarde, desanimado,
voluble y se convierte en un “tatacuatizin”. Si no fuera porque su hijo esta en la misma prision, y
ambos se reconocen, Goyo Yic nunca habria vuelto a ver a su tecuna en su vida. De hecho,

entonces, Goyo Yic, segun mi término de ceguera, se ha convertido en un ciego en otro sentido.

2. Buscando al “nahual”: somos ciegos que han perdido a su mitad

Lo que Asturias queria compartir con nosotros es que aquellas personas quienes van
buscando sus “nahuales” pero pierden las esperanzas al final, son aquellos ciegos en términos mas

amplios, de hecho, somos nosotros mismos.

Si como dice la novela, la “tecuna” significa alguna cosa, en el texto, al menos hay tres
personas que se van a la Cumbre de Maria Tecun para buscar “alguna cosa” y encontrarse con su
“nahual” o su “tecuna”: la primera es el ciego Goyo Yic, que se va a buscar a su mujer Maria
Tectn. No llega a encontrar a su tecuna, pero perdura la leyenda y se acufia el nombre de “tecunas”.

La segunda es el cartero Nicho, quien, tras descubrir que su mujer se ha marchado de casa, echa a



buscarla. Distinto es el caso de Goyo Yic, quien consigue subir exitosamente a la Cumbre de Maria
Tecun, donde se encuentra con su coyote y el brujo de las luciérnagas, y ve también su nahual. Los
tres (yo-animal-protector) se unen a uno solo. La tltima historia es la del arriero Hilario Sacayoén,

quien va a buscar al cartero, pero no lo halla.

Veamos mas en detalle qué es el nahual. Segtn la introduccion del decimoctavo capitulo,
es nuestro espiritu protector, cuya forma suele ser un animal. En todos coexisten un animal y una
persona, como el protector de conejo amarillo convive con Gaspar I16m; el coyote, con el cartero
Nicho; el venado de las siete tozas, con el brujo Curandero (generalmente, algunos brujos y
chamanes son capaces de transformarse en su nahual y adoptar la forma animal segtin sus deseos).
Aunque la gran parte de los hombres no conocen a su “nahual”, el parentesco de ambos es mas

entranable que el de los padres y hermanos.

En la cueva de la Cumbre de Maria Teclin, mediante ciertos sacrificios y ceremonias, el
animal y la persona se separan, se reconocen, como la figura reflejada que se separa del rostro
verdadero. Brilla entonces la luz hibernada dentro del interior del cuerpo humano, por medio de la
cual los hombres ven los nahuales separados de sus cuerpos, ven a sus egos, ven a las imagenes
originales que se escondian en sus cuerpos. Tras conocerlos, se hacen invencibles: “en la guerra
con los hombres y en el amor con las mujeres, los entierran con sus armas y sus virilidades, poseen
cuantas riquezas quieres, se dan a respetar de las culebras, no enferman de viruela y mueren dicen

que sus huesos son de piedra-lumbre” (Asturias 253).

Sin embargo, no es facil encontrarse con su nahual. Para ello, hace falta gran tenacidad
para llegar a la Cumbre de Maria Tectn; una vez ahi, la persona debera pasar tres pruebas durante
trece dias (el nimero trece coincide con los tiempos de recuperacion por la operacion ocular del
ciego Goyo Yic). Es posible que el escritor insinue que sélo las personas que conocen sus nahuales
son dignas de llamarse “personas de vista verdadera”, pues so6lo las personas que se han
desprendido del “ego animal”, pueden llamarse auténticos “hombres del maiz”. Lo que ha logrado
el ciego Goyo Yic gracias a la operacion ocular es meramente fisico: puede mirar el mundo y
ubicar las cosas en el mundo; sin embargo, lo que ve es menos. Esto nos ocurre con frecuencia, ya
que cuando nos parece haber visto mas, es que vemos menos; y cuando veamos mas, lo invisible

sera mas.



Asi, en este mundo hay muchas cosas que no se puede ver, no sélo la flor del amate; en
términos cientificos, no podemos ver las ondas de luz, el magnetismo, el 4&tomo ni la molécula.
Tampoco vemos el interior del papel, el reverso del agua, ni lo que hay por encima del cielo. En
este sentido, todos somos, en cierta medida, ciegos. Ademas, con el avance de la tecnologia, el
significado del acto de ver ha cambiado. Hoy en dia, ver, de algin modo, es equiparable a leer
informaciones inutiles y falsos, a ver fenémenos (no esencias) inmediatos y superficiales. En el
momento en que Internet y el mévil nos han dejado ver todo, nuestra supuesta vision panoramica
se ha vuelto similar en cierto sentido a la falta de vision de los ciegos. No hay sino una linea entre
el mayor ruido y la tranquilidad. Una abundancia de conocimientos podria hacernos inteligentes y
sabios, no obstante, una exuberancia de informacion produciria también la ignorancia absoluta.
Igual que en la época de los hombres de maiz, somos ciegos que leemos las maquinas, ciegos que
so0lo miramos el mundo exterior y se enfocan en acciones, ciegos que so6lo miran lo limitado y lo

fugaz.

Retomemos el analisis de las tres pruebas. A través de la voz del personaje en esta novela,
el escritor nos explica que si se encuentra con su nahual, debe vencer las tres pruebas. Como el
numero de los trece dias, estas tres dificultades coinciden con las tres pruebas de la mitologia Popo!
Vuh, en las que los creadores intentaron crear el ser humano: el humano de barro, el de madera y
el de maiz. En la novela, atravesando la niebla subterranea en las cavernas, el cartero se queja de
estar “hechos de barro, estatuas de arcilla” (Asturias 252). En el mundo de la blanca oscuridad de
las neblinas, durante cuatro dias y cuatro noches, los brujos de las luciérnagas anuncian a las
personas que desean encontrarse con su nahual lo siguiente: “no son hombres de madera; que no
son muifiecos de los bosques” (Asturias 253); y, finalmente, al pasar todos los exdmenes, estos
supuestos invencibles que se han encontrado con su nahual comen varias comidas hechas de maiz,
reponen fuerzas y se transforman en los verdaderos hombres de maiz. Teniendo en cuenta que M.
Asturias fue una persona que tradujo al espafiol del texto sagrado de los mayas Popol Vuh (en
1925), el nombre de esta novela Hombres de maiz tiene cierto significado esencial e inocultable.
El maiz es una entidad material de esta tierra como el alma. Sin embargo, el alma del hombre de
maiz no habita un cuerpo al azar, debera buscarlo, reconocerlo, recobrarlo. Asi, en el decimosexto
capitulo, cuando el arriero Hilario Sacayon va en busca del cartero Nicho, quien esta buscando a
su tecuna, su mujer —ahora el cartero es la tecuna del arriero—, el arriero grita en su corazén una

y otra vez:



iMaria TecattUUUn...! {Maria TecattiUUUn...! [...] ;Quién no ha llamado, quién
no ha gritado alguna vez el nombre de una mujer perdida en sus ayeres? ;Quién no ha
perseguido como ciego ese ser que se fue de su ser, cuando €l se hizo presente, que
sigui6 yéndose y que sigue yéndose de su lado, fuga, tecuna, imposible de retener,

porque si se para, el tiempo la vuelve piedra? (Asturias 191)

Aquellos que no ha sido hombres de maiz auténticos quiza llamen a su Maria Tecun en su
corazon en ciertos momentos o se vayan a buscarla. Algunas personas con teson, como el cartero
Nicho y el curandero, al final, la encuentran. Otras, como el ciego Goyo Yic, no han hallado a su
protector, porque, a pesar de haberse operado los o0jos, en cierto sentido, aiin sigue siendo ciego.
Ademas, en este mundo, hay muchas personas que quieren impedir o prohibir a la gente que
busquen a su tecuna o su nahual. Por ejemplo, el sacerdote Valentin escribe una carta en demanda
de auxilio contra la plaga de las tecunas, para impedir la busqueda de las tecunas espirituales en
este lugar. El sacerdote Valentin representa a cierta fuerza conservadora y al orden social de este
mundo, los cuales pretenden que los hombres se queden tranquilos en sus cuerpos de maiz,
satisfechos con lo que han poseido y no haciendo algo fuera de su control. Este papel en la novela
se parece a los gobernantes en el Ensayo sobre la lucidez? de José Saramago, los sostenedores de
orden estatal, cuya Unica necesidad es la obediencia de su pueblo. También como los creadores en

el Popol Vuh, los que trabajaban para evitar disturbios entre el mundo de los dioses y los hombres.

Debo hacer hincapié¢ en que, en esta novela, el alma, el nahual o protector con la figura
animal, es la mitad animal y dios que no vemos en la vida cotidiana. Cuando el arriero Hilario
Sacayon encuentra a su amigo Mincho Lobos en el taller, porque la imagen de Maria que compré
alli “dialtiro no estd buena, no inspira respeto” (Asturias 199), el aprendiz del taller dice: “Las
bestias y los santos tienen los mismos 0jos, porque son animales puros” (Asturias 201). Aqui el
escritor insinta cierta divinidad y la animalidad como dos caras de una misma moneda, como el
bien y el mal, colocandose en los dos extremos en nuestro cuerpo. La naturaleza humana es muy
clara y nitida, pero la divinidad y la animalidad se ocultan profundamente dentro de nuestro cuerpo;
se mezclan y se imitan mutuamente. En cuanto a esta trinidad, con una visiéon normal s6lo veriamos

el cuerpo; y las otras dos necesitamos buscarlas, encontrarlas, reconocerlas y, una vez halladas,

3 Es una novela-ensayo sobre politica donde se investigan los limites de la democracia, publicada en 2006, cuyo
argumento y personajes se enlazan con la novela Ensayo sobre la ceguera.



separarnos de ellas para luego volver a unirnos con ellas. El hombre de maiz auténtico es el del
mito Popol Vuh que tras dos fracasos fue fabricado por los creadores. El de Hombres de maiz es
una combinacioén de la humanidad, la divinidad y la animalidad. Si no, no se le puede llamar

hombre.

Tengo que referirme de nuevo aqui a aquellas personas quienes ven a su protector en la
Cumbre de Maria mediante la luz de su cuerpo interior. Para ellos, ir a la Cumbre de Maria y ver
sus nahuales es la auténtica operacion que se les devuelve sus vistas; sélo a partir de aqui pueden
miran hacia su interior. Lo que hemos visto frente a nuestros ojos se relaciona con el sentido
comun, esta vista no nos deja entrar y profundizar en el interior de las cosas; ni siquiera es facil
que nos muestre algo singular. De hecho, ante la penumbra, encontrada por el sentido comun, nos
convertimos facilmente en ciegos, porque el rostro del sentido comun, tan vago y aburrido como
el eco, es ignorado por nosotros, aunque a veces nos seduzca. Pero, muy a menudo, no vemos el
sentido comun, las cosas que estdn iluminadas por la luz del sentido comun, ni los hechos y las
verdades detras del sentido comun. Enfrentados a la verdad, como he dicho, muchas personas son
ciegas, de modo que, al final, obedecen, a ciegas, a cierta autoridad sospechosa y a cierto poder

politico, de modo que pierden su capacidad de analisis.

En conclusion, con frecuencia, nos convertimos en estos dos tipos de ciegos: los que no
pueden ver el sentido comun con claridad ni distinguirlo sensatamente, ni conocerse a si mismos,
ni reconocer su ego, ni comprender la apariencia interna de las cosas. Somos todos unos “hombres
de maiz” desterrados a esta época. Deberiamos buscar y encontrarnos con nuestros propios

nahuales.
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